अनुकर्म 


असादः ज्ञी की रुत्यु एक बिजली फी तरद झुक पर--दिदी- 
साहित्य पर गिरी है। उनको रझुत्यु के साथ हिंदी-की सर्वोत्तम पोस्पवान 
ओर वोद्धिक भ्रतिभा हमारे बीच से चलती गई]. डनकी गंदन_ सुदभा' 
उनकी थी; दूसरा उसे छू नहीं सकता | इसलिए यह कहने में अत्युक्ति “ 
न होगी कि उनकी झृत्यु से हिंदी में जो स्थान ख़ाली हुआ है, उसके 
भरने की कोई आशा नहीं है। 


५ ८ है 

आज जब हिंदी-साहित्य में एक भयंकर उत्कापात हैे। गया है 
और जब वह॒प्यक्ति जो, उस जगद्द से दूर जहाँ प्रचार की द्वाट लगती है; 
उसे छुपचाप अपनी सर्वायीण प्रतिमा से निरन्तर शक्तिमान चना रहा 
हि था, पिछली देवोत्थान एकादशी के दिन, देवताश्रों के उस जागरण फाल 
में, हमसे बिदुद गया, तब बहुत स्री बातें मन में आती हैं। 'प्रसादः 
जी के जीवन में हमारे साहित्य--विशेषत; काव्य का बीसवीं शताब्दरो 
का इतिहास ही अभिव्यक्त है। बह आधुनिक हिंदी काव्य के पिता थे 
और द्िंदी' में शक्ति कर आनंद की समृद्धि पुब' झरना जैसी उनके 
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काव्य में मिलती है, वैसी अन्‍्यत्र दुलंभ है। जिस धारणा एव" कहपना 
पर उनके काव्य का आधार है वह अत्यन्त चेतन, मानवी तथा 
विशाल है | उनके काव्य में उत्तरोत्तर मानवता के विकास की कल्पना 
स्पष्ट होती गई है और एक स्वस्थ वातावरण उत्पन्न होता गया है। 
उन्हेंने हमें मानवता का एक दिव्य पर संतुलित, श्रद्धामय पर बौद्धिक 
दृष्टिकोण अदान किया है| उन्होंने इस स्वस्थ मानवता के श्रभिषेक 

' से कला के सहान्‌ संदेश और काय (7009 ) की दोक्षा हमें दी है। 
इस व्यापक उष्टिकोण से उनके काव्य और जीवन की समीक्षा की 
आवश्यकता का अनुभव में एक थुग से कर रहा था। सबसे पहले 
मुज़फ्फरपुर के हिदी-साहित्य-सम्मेल्नन में मुझे यह अनुभव हुआ कि 
हमारे आचायो को भी हिंदी काव्य को धारा के विषय में कितना 
अज्ञान है। उसी समय मेंने आधुनिक द्विदो के श्रेष्ठ कवियों पर एक 
लेख-माला लिखने का निश्चय किया | पहला लेख “प्रसाद” जी पर 
तभी लिखा गया ओर “विशाल भारत? में प्रकाशनाथ भेजा गया | कितु 
इस लेख में रवीन्द्रनाथ के सम्बन्ध में भी कुछ चर्चा थी | फिर 
“विशाल भारत? के संणदक श्रीबनारसीदास जी चतुवेद्री भी उन 
दिनों आधुनिक हिंदी काव्य के कुछ वैसे प्रेमी न थे--उन दिनों 
ऐसी कविताएँ उनकी समझ में न आती थीं | अब तो ज़माना बदल ' 
गया है; हिंदो काव्य ने अपनो शक्ति का प्रद्शन किया है और अब 
चतुर्वेदी जो न केवल ऐसी कविताएँ समभते और छापते हैं वरन्‌ उनके 
प्रति बड़े उत्सुक रहते है और किसी-किसी से लिए विदेशों से सिफ्र 
सुनने के लिए, यहाँ आने को तैयारी अपने अन्दर पाते 3 मल 

घर तब यह बात नहीं थी इसलिए वह लेखमाला चहीं रद्द गई । 
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उसके कुछ ही दिलों बाद देश में आधी आाई। गांधी जी फे प्रवल 
आत्म-विश्वाल ने भारतीय राष्ट्र को एक जीवित और सन्नछ सिपाही 
की भाँति युद्ध के मेद्रान में खड़ा कर दिया। कभी जेल में, कभी 
बादर | राजनीति का अव्यवस्थित ५९वा गतिशील जीवन | शुद्ध काव्य 
पर विचार करने का वह समय न था | इस तरह समय निकलता गया | 
वीच बीच में कुछ लेख लिखे और वह अफाशित भी हुएं। १६३७ से 
सुझे जब किंचित्‌ अवकाश मिला तो फिर पुराना निम्चय दृढ़ होने 
 ख्गा| मेंने प्रसाद! जी पर फिर से लिखना शुरू किया | पुस्तक 
| आधी ही लिखी गई थी कि उनकी झत्यु हो गई। उनकी खत्यु से 
चोट तो लगी पर कर्तव्य को प्रेरणा भी मिली | फलत; आज यद्द पुस्तक 
मकाशित होकर पाठकों फे सामने है | 


इस पुस्तक में केत्नत कवि असादः का निरुपण है| काव्य को 
समीक्षा में कवि के मानस में प्रवेश कर उसके साथ-साथ चलने की 
आवश्यकता पड़तो है ओर निजी इच्छा-प्रनिच्छा से ऊपर उठना पहता 
है| यह एक थढा ही कठिन काम है। हिंदी में समीक्षा-साहित्य यो 
भी बहुत कमर है और जो है उसे भो बहुत उच्च कोटि का नहीं कहा 
जा सकता | ऐसी श्रवस्था में सुझे अ्रपना मार्ग भो स्वयं ही बनाना 
पडा है। में कहाँ तक सफल हुआ हूँ, यह नहीं कट्ट सकता पर इतना 
कह सकता हैँ कि मेंने अपने श्रति और कवि के प्रति सचाई और 
ईमानदारी का पालन करने की पूरी चेप्टा की है। 


यदि समय ओर सुविधा .मिले तो मेरा विचार भें थिल्लीशरण, 
माखनलाल, निराला, पंत, बच्चन, महादेव इत्यादि फवियों तथा प्रेमचंद 


[ ४ ) 
जैसे गदन्‍्लेखकों पर भी स्वतंत्र समीक्षा-पुस्तकें लिखने का है। पर 
कौन जाने भविष्य के गे में, क्या है और कब मुम्ते अपने विचार 
को पूण करने की सुविधा मिलेगी ? 
पुस्तक एक ओर लिखी जाती रही है और दूसरी ओर छुपती 
: रही है। इसके प्रकाशन में मेरे सिन्न श्रीगणेश जी पांडेय ने मुझे 
हर भ्रकार की सुविधा दी और शीघ्र से शोघ्र पुस्तक छापने का अबँध 


धर 


कर दिया | इसके लिए में उनका आमभारो हूँ। 


किग्सवे, दिल्‍ली 


हरिजन-सेचक-सं घ ै 
वसंत पंचमी, १६६४ 
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परिचय 


'उ[इनिक हिंदी कविता के प्रकाशमान रन 'अ्रसादः जी को 
जान ओर साहित्य के समी ज्षेत्रों में यश मिला है| क्या नावक, 
क्या कहानी और उपन्यास, क्‍या गीति-काव्य और महाकाव्य, क्या 
इतिहास और निवन्ध--सव उनकी प्रतिभा से पत्रिन्र एवं पृष्ठ हुए 
हैं। एक ओर उनकी कविताएँ साहित्य के वृद्ध गुरुजनों ओर आचायो 
के समीप समाहवत हुई हैं, तो दूसरी ओर उन्होंने नवीन प्रणाली के 
अनेक कवियों को मार्य दिखाया है। उनके नाव्क कालेज दी 
उच्च कक्षाओं में पढ़ाये जाते हैं और हिंदी में वह पहले अंथकार हैं 
जिनके नाठकों पर विस्तार से आलोचना हुई है तथा दो पुस्तक 
लिखी गईं हूँ । हिल के कया-क्षेत्र में बह एक नवीन शैली के 
प्रवर्तक हैं | इन बातों से उनकी सवतोमुखी प्रतिभा का कुछ अंदाज़ 
लगाया जा सकता है। यद्यपि साहित्य-क्षेत्र में दो कलाकारों को तुलना 
ना एक खतरनाक काम है, तथापि मैं अपने एक म्रित्र ( जो स्वयं 
उक गतिभाशाली कवि हैं ) के इन शब्दों में सत्य का बहुत बड़ा 
अंश पाता हूँ कि “असाद जी दिंदी के खीन्द्रनाथ थे [”? भ्रतिया 
और अनुभूति की मात्रा में अंतर हो सकता है; पर जैसे रवीन्द्रयाथ ने 
नाटक, उपन्यास, कहानी, कविता, निवन्ध सभी कुछ सफलता के 


कवि प्रसाद की काव्य-सांधना 
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साथ लिखा है, वेसे ही “थप्रसादः जी ने भी साहित्य के सभी ज्षेत्रों को 
उदारतापूवक अपनी प्रतिभा का दान किया है। निस्संदेह मेरा 
तात्पय रवीन्द्रनाथ से उनकी ठुलना करने या दोनों को समकक्ष सिद्ध 
करने का नहीं है| में तो इतना ह्वी कहता हैँ कि दोनो की प्रद्नत्तियों 
में बहुत अधिक समता दिखाई पड़ती है । 








ऐसे कुशल रचनाकार की रचनाओं पर विस्तार के साथ विवेचना 
एवं संतुलनयुक्त ( 08|६060 ) विचार करने और अनेक दृष्टियों 
से उनकी समीक्षा करके उनका मूल्य आँकने की बहुत दी अपर्याप् 
'चेष्टा हिंदी में हुई है। 


साहित्य-समीक्षा की जदिलता 


यह मानना पड़ेगा कि साहित्य-समीक्षा न केवल एक कठिन 
काम है वरन्‌ एक जटिल समस्या भी है। साहित्य का जीवन से 
घनिष्ट सम्बन्ध है।जो भी जीवित साहित्य है, उसमें जीवन का 
प्रकाश है | साहित्य संस्कृति का निर्माता है और उसका प्रकाशक 
भी है| उससे व्यक्तित्व का प्राणोन्मेष होता है। उसे किसी प्रकार 
जीवन से भिन्न नहीं किया जा सकता, और यदि कभी ऐसा हो जाता है 
तो बह केवल मनोविनोद का--दिलवहलाव का साधन मात्र रह 
जाता है उसकी प्रेस्णाएँ निर्जीव पड़ जाती हैं और उसकी अन्तः- 
शक्तियाँ लुप्त हो जाती हैं। इसीलिए, किसी रचना को रचनाकार के 
व्यापक जीवन से अलग करके नहीं देखा जा सकता | व्यापक जीवन 
से मेरा तात्पर्य स्वनाकार की उस अनुभूति से है जिसमें उसके 

दर हि छ 





परिचय 
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व्यक्तिगत जीवन का, निजी सुख-दुःख का, समाज ओर मानवता के 
सतत ग्रवाहशील सुख-दुःख और जीवनमयी सवेदनाओं के साथ 
समन्वय और सामझस्य होता हे। इसीलिए में कहता हूँ कि 
साहित्य-समीक्षा एंक जटिल समस्या भी है। जीवन किसी रासायनिक 
संश्लेषण की क्रिया-मात्र नहीं हैं| उसे समभने के लिए न जाने 
कितने संस्कारों, कितनी अनुभूतियों और समाज एवं राष्ट्र 
के कितने विचार-क्रमों के घात-्प्रतिघात में से गुज़रना पड़ता है। 
फिर रचनाकार के जीवन-क्रम का साहित्य में जो प्रकाश पड़ता है, 
वह भी शेली, समय की गति एवं भाषा की व्यंजना-शक्ति के अनुसार 
कई रंगों में सामने आता दे । इसलिए बहुत बार तो सुलभाते-सुलभाते 
यह समस्या ओर भी जटिल हो जाती दे । 


में जब 'प्रसाद” जी पर आलोचना लिखने जा रहा हैँ तब 
ये सभी बांतें मेरे ध्यान में हैं। मेंने अपने विवेक को बार-बार तोला 
है और बार-बार हृदय की दुर्बलता से प्रश्न करता रह हूँ कि मित्रता 
का पक्षपात मुझे वहाँ लुभा तो न लेगा जहाँ समालोचक का न्याय 
ही प्रधान होना चादिए। इस मापन-्तौल में मैंने अपने जीवन के 
अनेक व बिता दिये हैं और अंत में अपने को समालोचना लिखने 
के लिए तैयार कर पाया हूँ | में यह दावा नहीं करता कि मेरी निजी 
सहानुभूति मुझे इधर-उधर न उड़ा ले जायगी; केवल श्राशा दिला 
सकता हूँ कि मे जान-बूककर विवेक को भावना की श्रँधी में उड़ न 
जाने दूँगा । 


५ ५८ ८ 
प्‌ 


कवि प्रसाद की काव्य-साधना 


0७. भक्त ३ >> 2३.2२... 
पी ९५/१६/५४५४ १.०?३ # ३ चर चि आज हा ३... 2 १./८म, 2१४ ६./श ८ २. आ //* ही प३, #"२७८३०९६.००२६,/# १३०४० पे ५ # ९ पज# कप 


काव्यमय जीवन 


हिंदी कविता में आज जो नई लहर आ रही है, जो आंतरिक 
उच्छुवास हमारी वाटदिका के फूलों और बुलबुलों के कलेजे छूकर 
वातावरण में उनकी अनुभूति के पराग की धूल उड़ा रहा है, जिसने 
- श्ञाज शतशः युवकों में --जो अपनी गति और अपने जीवन के प्रवाह 
में विस्मृत-से बे जा रहे थे--एक स्वप्न, एक सदेश ओर सबसे 
अधिक एक बोद्धिक प्रेरणा और उत्पेज्षण मर दिया, उसे--जब्र बहुत 
थोड़े लोग इन बातों को समझते थे तब सें--ठेस दे-देकर समष्टिगत 
अनुभूति का रूप देनेवालों में शायद जयशंकर प्रसाद” पहले 
आदमी हैं। आज से लगभग छुब्बीस वर्ष पहले उनके 'प्रेम-पथिक! ने 
साहित्य की सूनी पगडंडी पर खड़े होकर गाया था--- 
इस पथ का उद्दश्य नहीं दे श्रान्‍नत भवन में ठिक रहना; 
किन्तु पहुँ चना उस सीसा पर जिम्तके आगे राह नहीं। 





तब से आज तक वह प्रेम-परथिकः---“जिसके आगे राह नहीं-..- 
भारती के अनंत से मिलने के लिए, एक अजीब मस्ती के साथ, 
चलता ही रहा और आज, वहाँ पहुँच गया, जिसके आगे राह नहीं 
रह गई है। “जिसके आगे राह नहीं?--.वही चिरंतन है, वही सत्य है, 
'और निश्चय ही इस चिरंतन का पथिक भी छोठे-से दायरे में नहीं 
बाँधा जा सकता | इसे बीच, तब से अब तक, माठ्चरणों में जीवन 
के सुमन समर्पित करनेवाले उपासकों मे, मौलिकता और कल्पना 
की व्यापकता की दृष्टि से, वह--प्रेम-पिरथिक' के रूष्ठा--सबसे आगे 
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रहे हैं। जयशकर 'प्रसादः न केवल कवि, वरन्‌ हिंदी के श्रेष्ठ सीलिक 

नाटककार, सुंदर कहानी-जेखक, बौद्ध संस्कृति एवं इतिहास के 
पंडित तथा दर्शन के अ्रच्छे जानकार थे। उनकी इतिहास-सम्बन्धी 
खोजों से लॉग साधारणतः परिचित नहीं; पर जो उन्हें जानते 
हूं, वही समझ सकते हैं कि उनमें अनेक धाराओं का कैसा अपूर्च 
समिश्रण था | 


गुण-दोप 

यो तो जयशंकर 'प्रसाद” हिन्दी के सर्वप्रथम मोलिक कहानी- 
लेखक+, सर्वप्रथम रूपन्‍नाव्थकार ॥, एवं मिन्नतुकात कविता के 
हिन्दी मे सर्वप्रथम कवि ये, परतु उनका कवि, उनके नाटककार एवं 
कथाकार की अपेक्षा, सव जगह प्रधान हैं। अन्वेषण-सम्बन्धी लेखों 
को छोड़कर ओर कहीं भी वह अपने अंतर के कबि को छिपा नहीं 
सके हैं | एक दृष्टि से देखें तो इसे उनकी कमज़ोरी भी ,कह सकते हैं। 
रवीन्द्रनाथ जब कह्नी लिखते हैँ तव कोई यह नहीं कह सकता कि 
इसे कोई कवि लिख रहा है। भाषा पर उनका पूर्ण अधिकार दहै। 
सरल और मुहाविरेदार वेंगला लिखने में कोई उनका मुकाबला नहीं 
कर सकता । आँख की किरकिरी? १ यद्यपि मानव-हृुदय के दुर्गम स्थलों 
को अ्रत्यत स्वाभाविक रूप में हमारे सामने रखती है तथापि उसमें 
कहीं गीतांजलि'कार के दर्शन नहीं दहोते। जयशकर 'प्रसाद” में 





हक देखिए--दाया! । ] देखिए--कामना?। 2 रीदचनाथ का एक 
उपन्यास | 
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मिल 

यह बात नहीं है। वह कविता से--काव्य की सुकुमार पर वास्तविक 
भावनाओं से सर्वत्र ओतप्रोत हैं | उनकी भाषा और शैली कोमल कलियों 
. से लदी उन वल्लरियों की याद दिलाती है जो सदाबहार की सुगंध 
से भारावनत हैं।यह वारहमसिया गुलाब है, जो हर ऋत और 
ज्षेत्र में अपने एक विशेष रंग में प्रकट है| बहुत करके यह दोष ही 
इस कलाकार का गुण भी है ओर अनेक धाराओं के बीच भी उसकी 
श्रेष्ठ बौद्धिक स्थिति को प्रकाशित “ करता है। क्योंकि यह जीवन में 
'एक विशेष अवाह--एक धारा होने की सूचना देता है । 


प्रथम प्ररणा 


काशी के एक प्रतिष्ठित, धनी ओर 'उदार घराने में जयशकर 
ध्रसादः का जन्म हुआ था। इनके दादा के समय से ही कवियों, 
गायकों एंवं कलाविदों का इनके यहाँ प्राय4 जमघट रहता था। दादा 
इतने उदार थे कि सैकड़ों का दान करना अपवाद की अपेक्षा नित्य 
का नियम ही अधिक बन गया। प्रात:काल से ही दौन-दुखियों और 
विद्यार्थियों की भीड़ लगनी आरंभ हो जाती। सुबह घर से निकलते 
कि यह सिलसिला शुरू हो जाता। शौचादि के लिए, बाहर निकलते 
तो लोड और वस्र तक न बचता | पिता भी कम न थे। हाँ, दादा 
की उदारता के साथ व्यवहार-बुद्धि भी उनमें थी। वह भी खूब हृष्ट- 
पुष्ट, कसरती और उदार थे | ऐसे कुल में जन्म पाकर, लड़कपन से 
करुणा, वैभव और कवि-सम्ाज के वातावरण में रह कर धीरे-धीरे 


साहित्य और पद्य-रवना की ओर इनकी रुचि बढ़ी | 
्ट ० 
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सवत्‌ १६५७ ई० में, ग्यारहवें वर्ष के आरम्भ में, अपनी माता 
के साथ इन्होंने धाराक्षेत्र, ओंकारेश्वर, पुष्कर, उज्जैन, जयपुर, ब्रज, 
अयोध्या आदि की यात्रा की । धाराक्षेत्र की यात्रा में, सघन चनसय 
अमरकण्टक पवतमाला के बीच, नमंदा की धारा पर, इनकी नाव 
हहिलती-डुजती वढ़ रही थी तब प्रकृति की उस सुनसान उपलयका में, 
विराट की उस गोद में (जब चाँद (एथ्वी पर दूध के मठके लुढ़का 
रहा था ) इनके दृदय में, पहली बार एक अस्पष्ट उद्दलन का 
अनुभव हुआ | संस्कार और समाज की अ्रनुकूलता तो थी ही, इस 
तथा इसके वर्षा वाद की महोदथि, भुवनेश्वर और पुरी की यात्रा में 
पवत और समुद्र की महानता एवं विशालता ने इनकी भावुकता 
को उत्तेजना दी। कल्ना के पंख उन्म्ुक्त हो गये। अपने मन पर 
अमरकण्टक की यात्रा के प्रमाव का यह अब्र तक अनुभव करते हैं । 

जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका है, इनके यहाँ वेनी, शिवदास 
तथा अन्य कितने ही कवि आया करते थे और अक्सर समस्यापूर्ति 
एवं कविता-पाठ का अखाड़ा आधी-आधी रात तक चलता रहता 
था | ठंडई बन रही है, रसगुल्ले ओर दूध-मलाई की हइॉँड़ियाँ भरी 
हैं; कहीं डड-वैठक और कुश्ती का बाज़ार गर्म है तो कहीं सभा-चात्री 
खिलखिला कर हँस॑ रही है; कहीं कवित्त पर कवित्त चल रहे है तो 
कहीं परिडतों से शञान-चर्चा हो रही है। यह उन्नौसवीं शताब्दी के 
अलस वैभव का ढलता हुआ ज़माना, जो एक ओर आजकल की 
गति की अनिश्चितता से रहित था और दूसरी ओर ओऔचित्य की 
सीमा से आगे चली गई फुर्सत की व्यर्थता से लदा था, आखिरी साँस 
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अमीर मल रत लकी कल मम रत लग वि लिकश पल धन 
ले रहा था ओर ये फिसाने उसकी अंतिम चिनगारियों की भूलती-सी 
- याद के वचे-खुचे चिन्ह-स्वरूप कहीं-कहीं सुनाई पड़ जाते हैं | 
ऐसे मादक और मोहक वातावरण में रहकर कविताएँ सुनते- 
सुनते ओर समस्या-पूर्तियो की अनोंखी नोक-कोक, कल्पना की उछुल- 
कूद ओर »द्भार-प्रधान यात्रिक कवि-वैभव का “जिमनास्टिक” देखते- 
देखते, इनके मन में भी स्फूर्ति हुई। दी हुईं समस्याओं पर, घर के 
लोगों के मय से छिपाकर, कभी-कभी तुकबंदियाँ जोड़ा करते। एक 
बार जब, लगभग १५ वर्ष की अवस्था में, यह बात प्रकट हो गई तब 
कुछ लिखने लगे। इन्हीं दिनों माता का देहान्त हो जाने के कारण 
इनके हृदय पर-बड़ी चोट लगी । विदग्घता बढ़ गई और पीछे अनेक 
धाराओं में फूट निकली एवं साहित्योपवन को सींचने लगी | 


७५७ 


संवत्‌ १६६१ या ६४ में “भारतेन्दु” में पहली बार इनको एक 
कविता प्रकाशित हुईं। उसके वाद जब 'इन्हु? निकला तब उसमें 
नियमित रूप से लिखने लगे | इसी पत्र में इनका सबप्रथम गद्य लेख 
निकला और पहली कहानी 'श्राम? भी इसी में प्रकाशित हुई । 


रचना-क्षेत्रों की विविधता 


किक» 


जिस प्रेम-पाथिक? द्वारा हिंदी-काव्य-सदन में एक नया एवं 

जीवनप्रद कॉंका आया और जिसने पहली वार साहित्य के बंद 

दखाजे की कुडी खटखठाई, वह आज से लगमग 

मिश्षतुकांत ३२ वर्ष पूर्व ब्रजमाषा में लिखा गया था। लिखने 

के ७ वर्ष वाद, आज से २४ पहले ( सबत्‌ १६६८-६९ ) उसे कवि 
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कमा। करियर, पे कर चेजर चिपक पिया" 


ने खड़ी बोली में मिन्नतुकात रूप दिया और इसी रूप में वह आज 
' उपलब्ध है | यह 'पथिक” हिंदी में मिन्नतुकांत कत्रिता के पथ पर 
चलनेवाला पहला यात्री था। यद्द हिंदी साहित्य में नवीन भावों 
ओर नूतन प्राणोन्मेप के सूयादय के पहले का ज़माना था। चितिज 
पर उपा की लालिमा तो नहीं दिखाई पड़ी थी परन्तु प्रभाती के 
एकाघ मभोंके अद्ध जाग्रत पक्षियों को अपनी शीतल थपकियों से 
जगाने लगे थे | फिर भी निद्रा ओर तमिस्ा का राज्य था। प्राचीनता 
के प्रति अत्यधिक आसक्ति थी। जो कुछ प्राचीन है, जो कुछ इतने 
दिनो से चला आया है, वही अ्रच्छा ओर उचित द--ऐसे भावां का 
प्राधान्य था। भारतेदु बाबू दरिश्चंद्र ने जिस स्वतंत्र प्रदृत्ति का 
परिचय दिया था, उत्को रक्षा भी उनके अनुयायियों सेन हुई, 
विकास तो क्या होता १ जो “नवीन” कहला सकता था, उसने हृदय के 
बाहर की दुनिया में अभी दर्शन नहीं दिया था, उससे लोग परिचित 
न थे। अतः जब उसका प्रथम श्रस्रष्ठ दर्शन हुश्रा तो स्वागत के 
लिए, किसी के हाथ न उठे, बरन्‌ अधिकाश ने भयन्संकुल उपेक्षा 
के भाव से उसे देखा; कुछ ने घृणा से मुँह भी फेर लिया और 
कुछ ने उसे महत्व देना व्यथं समझा | अनुदारता ने नवीनता की 
इस प्रकार अम्यरथना को ! साहित्य के ठेले को घकेलकर ज़बर्द॑स्ती 
एक नये पथ पर लेजाने वाले इस मनसस्‍्वी युवक कवि के “अनुचित 
साहस! ओर “अनधिकार चेष्टा? पर लोगों की भरवें तन गई । विरोध 
का तूफान खड़ा हुआ | उसकी इस “उच्छु 'खलता के विप का अदाज़, 
लगाने वाले वैद्यों ने साहित्य की नाड़ी ट्ठोल कर कहा--“हाय,, 
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इसने क्या किया ! हम लोगों ने अपने आँसुओं का 'सागरः पिला- 
पिला कर जिसका पेट बढ़ाया था और जिसके »गार में न जाने कितनी 
कुल-कामिनियाँ स्वाह्य कर दी गई; जिसकी रक्षा के लिए हमने 
जीवन की परवा न की, उसे कल के इस अज्ञान छोकरे ने विष पिला 
दिया !? उस विष को साहित्य का रोगी कैसे उगल दे, इसके लिए 
बड़े प्रयल्ल किये गये | पर यह “विष? रोगी को कुछ ऐसा रुचा कि वह 
“नीलकण्ठ? बन गया, सब प्रयत्न धरे रह गये | 
उस ज़माने की समालोचना भी क्या मज़ दार होती थी ! शुण-दोप 
“का गहरा विवेचन तो कौन करता है, हँसी-मज़ाक उड़ाना और दो-चार 
*फव्तियाँ कस देना या फिर गुण-गान में ज़मीनन्ञ्ासमान के कुलावे 
मिला देना--यही उस समय की समालोचना थी और इस नमक- 
“मिच मिली समालोचना में साहित्य की कुरुचिपूर्ण जिह्ा को ऐसा 
ल्‍स्वाद आया कि अब तक उसका असर बना है, ओर आज भी समा- 
लोचना के डंडे चलाने वाले लेखक हिंदी के आदश समालोचक माने 
जाते हैं। जिस प्रवृत्ति ने आचाय स्व० पं० पद्मरसिंह शर्मा का 
“समालोचकाचाय की गद्दी पर अभिषेक किया, उसके प्रताप का 
उन दिनों--नूतन के जन्म काल में--भला कया कहना था ! बड़े-बड़े 
“लोग कविता के इस ननन्‍्हें उगते पौधे के ऊपर कलम-दुल्हाड़े लेकर 
खड़े हो गये |--साहित्य क्षेत्र में भी अराजकता ! “लोगों के नथने 
श्वास के तीव्र आवागमन से फूलने लगे। किसी ने कह्य--“अभी 
-कल का छोकरा, चला है कविता लिखने |! किसी ने कहा-- 
<धसमतुकात कविता में मेहनत पड़ती है न !” कोई-कोई, जो कविता 
श्द्‌ 
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२०४०७ की फिजीचता अ. 
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>कश्निकक पिरपकार फेक जे किक उतने 


को भी जातिया वर्ण-विशेष की चीज़ समभते हैं और भास्ती 
विशाल मंदिर में नूतन आगन्तुकों का प्रवेश अछूतों की भाँति निषिद्ध 
समभते हैं, ज़रा और आगे बढ़े और अपनी संस्कृति एव न्याय के 
दीवालियेपन को छिपा कर न रख सके । 


मतलब यह कि सब तरद्द की अनुचित और बेढंगी बातें लेकर 
इस किशोर कवि का उस समय विरोध हुआ। रस के जित रुच्चें 
पूजक के मेँह से एक दिन निकला था--“गुणाः पूजास्थानं गुणिय्ु 
नंच लिंग नच वयः?>--उसकी श्रात्मा की इसे समय क्‍या दशा 


हुईं होगी । 


पर प्रकृत प्रतिभा की गति जहाँ अ्रनेक वार ऐसी ब्राधाश्रों से 
कुण्ठित हो जाती है, तहाँ वह कमी-कमी नमंदा की भाँति चद्दानों को 
तोड़ती-फोड़ती दुर्गंभ एवं अनुदार स्थानों में भी अपने लिए. जगह 
बना लेती हे । 


जिसके पास दुनिया को देने के लिए कुछ होता है उसके आगे 
विद्वत्त ओर शुष्क तक को भुकना ही पड़ता है। वही यहाँ भी 
हुआ, और बाद में तो हमने आश्चर्य के साथ देखा कि उस ज़माने 
के कट्टर विरोधी इस “उच्छुडुल”' कवि की मिन्नता से अपने को 
गौखान्वित समझते ये ।_ “ 

/ ५ २९ ३८ 

केवल कविता के क्षेत्र में ही भारती के इस अमर पुत्र ने क्राति 

की हो, ऐसा नहीं | उसमें सच्ची प्रतिभा थी, अतः उपने जो कुछ लिखा 
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वही उस “समय, या आगे, आहत, अनुकरणीय हुआ । मेरा यह 
' ख्याल है कि -वतमान समय में हिन्दी के किसी 
रचनाकार ने विविध विषयों की मोलिक रचनाओं के 
उतने फूल मातृ-मंदिर में न चढ़ाये होंगे नितने इस कवि ने 
अपनी कला-कुशल उंगलियों से चुन-चुन कर चढ़ाये हैं। भिन्नतुकात 
' की भाँति ही उसने सबसे पहले मौलिक कहानियाँ लिखीं। उसके 
पहले 'सरस्वती” तक में ( जो उस ज़माने के साहित्य की मर्यादा थी ) 
ज़्यादातर कहानियाँ दूसरी भाषाओ्रो से उधार ली जाती थीं। छाया” 
की गुलाम, मदनमृणालिनी, तानसेन आदि कहानियाँ, श्राज इस 
त्षेत्र में इतनी उन्नति हो जाने पर भी, दिल खींचती हैं ओर कलेजे 
में एक दद पैदा करती हैं; कुछ स्वाद मालूम पड़ता है। वाद में तो 
इस क्षेत्र में भी वह एक नये 'स्कूलः--नई प्रणाली--का निर्माण कर 
रहे थे। इन कहानियों को हम भावुकता में रंगी पर भावों की 
गहराई में डबी, ,गद्य काव्य ओर कहानी के बीच की एक नई चीज़ 
कह सकते हैं। इनमें मनोवैज्ञानिक निर्देश ओर व्यंग की प्रधानता 
होती है। आश्चय यह है कि इनके ऊपर तो भावना का रंग है पर 
मूल में इनमें सच्चे वस्त॒वाद का बौद्धिक स्पश है। “बिसाती”, 'प्रयय- 
चिन्ह” और 'स्वर्ग के खंडहर में? ऐसी ही कहानियाँ हैं। श्रीविनोद - 
शंकर व्यास और श्रीवाचस्पति पाठक इसी स्कूल के कहानी- 
लेखक हैं। * 


. कहानियाँ 
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धप्रसाद? जी हिंदी के सर्वश्रेष्ठ मौलिक नाटककार माने जाते हैं । 
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इनके अधिकांश नाटक काल्लेजों को उच्च कक्ताओऑ--इशण्टर०, बी०ए० 
एम्र०ए०--में पढ़ाये जाते हैं। अन्य क्षेत्रों की 
रचनाओं की भांति इस ज्ञेत्र में भी इनके क्रम- 
विकास की गति स्पष्ट है। 'तजन! इनका सर्वेप्रथम नाठक है, जो 
आजकल बाज़ार में नहीं मिलता---अप्राप्य हैं। इसके बाद विशाख, 
प्रायश्रित्त, राज्यश्री, अजातशनत्रु, जनमेजय का नागयज्ञ, स्कंदगुप्त, 
चन्द्रशुत, कामना, और भव स्वामिनी | विचारपूर्वक देखें तो इसमें 
लेखक की प्रतिमा के विकास का क्रम स्पप्ट है। 'विशाख! से इनकी 
नाटक-लेखन-कला सीधे रास्ते पर आई है, ओर “अजातशत्रुः 
तक पहुँचते-पहुँचते उसमें लड़फपन की सरलता के साथ यौवन के तेज 
के भी दर्शन होने लगते हैं। हिंदी में गौरवपूर्ण नाटकों की सृष्टि 
करनेवाले इस कवि की नाटकन-्सम्बन्धी प्रतिमा का अजातशन्रु' एक 
निश्चित रूप जनता के सामने रखता है। “जनमेजय का नागयज्ञर कई 
दृष्टियों से 'अजातशत्र! से भी आगे बढ़ जाता है। यह एक बड़ा 
ही भावपूण नाटक है | इसमें न केव्रल कर्मकाडयुगीन हिंदू-संस्क्ृति 
के गुग-दोप का विश्लेषण है वरन्‌ कुद्र और महान्‌ के, संकुचित 
ओर उदार ( व्यापक ) के बीच होने वाले संघप॑का सजीव चित्रण है 
जिसमें सत्य या मद्दान्‌ की जय है । 

यों तो स्कदगुप्त ओर चंद्रगुप्त दोनों की अ्रपनी-अ्रपनी विशेषताएँ 
हैं ओर कई बातों में चंद्रगुत मुझे प्रसाद जी के सब नाटकों में श्रेष्ठ 
मालूम हुआ है पर इसकी समीक्षा का यह अवसंर नहीं है | यहाँ तुलना 
और झालोचना छोड़कर इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि 'प्रसाद?-. 
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नाव्यकला-का आदर्श 'कामना? मे विकीण हुआ है। इसका यह 
अर्थ नहीं कि कामना सर्वश्रेष्ठ है; इसका अर्थ इतना ही है कि उनके 
अन्य नाटकों की अपेक्षा इसमें 'प्रसादत्वः अधिक है। यह उनकी 
नाटकीय प्रतिमा का सबसे वफ़ादार प्रतिनिधि है । यह 'एलीगरी? के 
परदे में विकास या मनुष्य के अंतर में सतत चलनेवाले वासनाश्रों के 
युद्ध से उत्पन्न समस्थाओं की सुंदर 'सिम्बोलिक! समीक्षा है। 
सबसे बड़ी बात तो यह है कि उनके नाठक हमारी प्राचीन 
संस्कृति के गहरे अध्ययन के परिणाम-स्वरूप लिखे गये हैं। इनके 
. पीछे उनकी सदा चलने वाली खोज के पद-चिन्ह स्पष्ठ दिखाई 
देते हैं। वह दिंदी में बौद्ध सम्यता एवं संस्क्रति के एक योग्यतम 
' विद्यार्थी ये और इस विपय में उनका विशद्‌ अध्ययन ओर शान 
- _था। प्रसाद जी के मूल में जोजझ्ञान था वह सदा अन्तिम सत्य 
को पाने के लिए. विकल “रहा । इसीलिए, इतिहास में केवल घटनाओं 
की उलद-पुलट और छानवीन सेही वह संतुष्ट नहीं होते थे वरन्‌ 
सस्कृति तथा दर्शन एवं आध्यात्म के गढ़ पिद्वान्तों पर उन्हें कसते 
रहते थे | इधर अनेक वर्षों से वह इन्द्र के सम्बन्ध में खोज कर रहे 
थे, और फलतः जो इन्द्र! नायक वह लिखने का विचार रखते थे 
वह जब लिखा जाकर प्रकाशित होता तब उनकी अन्वेषण-दइत्ति ओर 
ऐतिहासिक खोज का पता हिंदी संसार को कदाचित्‌ कुछ अधिक 
लगता।... 


कविता के बाद नाटक प्रसाद जी को सर्वोत्तम ऊऋति हैं । 
कों के कथानक बोद्ध 


जैसा 


औ ऊपर लिख “चुका हूँ, उनके अधिकांश नांट 
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सकी आन बी आय हारी हक आल बी 


एवं हिन्दू सभ्यता के मध्यकाल से लिये गये हैँ। लड़कपन से 
ही इस ऐतिहासिक सुवर्ण्युग की ओर उनका विशेष क्लुकाव था। 
जब सारनाथ का सम्रहालय ( म्यूज़ियम ) बन रहा था, तत्र यह प्रायः 
उधर घूमने जाया करते थे। वहाँ के सिंहाली भिन्तु प्रशासारथि से 
इनका खूब वार्तालाप होता था। इस वार्तालाप और शिष्टवाद के 
कारण उधर इनकी विशेष अनुरक्ति हो गई | इनके नाटकों को ठीक- 
ठीक समझने और उनकी समीक्षा करने वालो के लिए बोद्ध काल, 
'बौद्ध संस्कृति तथा हिंदू संम्बता की विचारघाराशो का थोड़ा बहुत 
ज्ञान प्राप्त करना ज़रूरी-सा हो गया है । बिना इसके उनकी भाषा 
का आनद तो लिया जा सकता है पर इन नाथ्कों में जो अतीत 
जीवित होकर बोलता है श्रीर वर्तमान के प्रति उसका जो एक संदेश 
है, उसे समझना और उसके महत्व का ठीक-ठीक अंदाज़ लगाना 
मुश्किल है 
८ ८ है 

प्रसाद! जी के दो ही उपन्यास प्रकाशित हुए---ककाल और 
तितली । श्रभेक दृण्टियों से हिंदी-साहित्य में इन दोनों का विशेष 
महत्व है | ये उच्च वस्त॒वादी कला के श्रेष्ठ उदा- 
हरण हैं| इनमें लेखक ने समाज-निर्माण की कई 
समस्वाओ का विश्लेषण किया है| कंकाल और तितली कुछ ऐसे 
प्रश्न हमारे सामने रखते हैं जो तीत्र ब्यंगो की भाषा में पूछते हैँ--- 
(तुम्हारे पास इनका क्‍या जवाब है १? समाजशास््र की दृष्टि से दोनों, 
विशेपतः ककाल, पर गभीरतापूर्वक विचार करने की ज़रूरत है पर 
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आश्चय है कि हमारे यहाँ उनका स्वागत भी जैसा होना चाहिए, 
नहीं -हुआ। हिंदी-साहित्य की अविचारपूर्ण धाँधली में कंकाल- 
जेता उपन्यास-रत्न छिपता जा रहा है। आजकल हिंदी में धड़ल्ले 
से उपन्यास निकल रहे हूँ ओर प्रकाशक प्रत्येक को (हिंदी साहित्य 
में युगातर उपस्थित करनेवाला” और "“क्रातिकारी प्रकाशन” बताते 
हैं | किंग मौलिकता को समझने और रचना का वास्तविक मूल्य 
आँकने की शक्ति ऐसी क्षीण हो गई हैकि अच्छी रचना ओर 
लोकप्रिय रचना का अंतर ही जेसे लुस होता जाता है। हिंदी मे 
विक्टर यूगो और वाल्टर स्क्राट तो पैदा हो गये हैं, पर “ला मिज़रे- 
बल” और 'लिमरमूर की दुलहिन!ऋ% तथा “आइवन हों' + दिखाई नहीं 
, पड़ते हैं | इस सद्दी ( बाज़ार ) में जो जितना ही तेज़ चिल्लाता हे, 
वह उतनी ही जल्दी अपना माल वेच लेता है। गभीरता, परख 
ओर समीक्षा का थ्रभाव है | अच्छी चीजें, ढेर मे ढक जाती हें; 
विशेषता परिमाण के बोक से दवती जाती है। “ककाल' और “तितली” 
ने जो कुछ हमारे सामने रकक्‍्खा, उसी में उनकी विशेषता है। वह 
हमें भला लगे या घुरा, उसका ढंग हमें प्रिय हो या अग्रिय, यह दूसरा 
संवाल है। कहना तो यह है कि उसके लेखक ने समाज की जो 
समस्याएँ हमारे सामने रक्‍्खी हैँ उनकी उपेक्षा न होनी चाहिए थी | 


.........ह..0................--3००००५+ तन लीनिनीीनी नीनीकननीनीणीणनीनयीनणीनीणीण तीननी नी की नवनीीिछड_ ीुक्‍इक्‍ेॉँ::: +/////£ 
#विवटर यूगो का उपन्यास । हिन्दी में इसके दो अलुवाद इु८ हैं । 


. + न वाल्टर स्कोट का प्रसिद्ध उपन्यास । 
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इन दो उपन्यासों की लिखकर उपन्यासनन्षेत्र में भी प्रवाद!ं जी अपना 
एक विशेष स्थान बना गये हैं | 
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साधारणतः लोग प्रसाद जी को कोमल कलाकार के रूप में ही 
जानने के आदी हैं | पर यह एक आश्रय की वात है कि जिस व्यक्ति 
अन्वेषक के. "े ऊँविता की क्यारियों को अपने अ्रतसल के 

र्प में आँसू! से सींचा है, जिसका हृदय “सझरना! वन- 
कर वर्षा तक लगातार माता के चरणों को धोता रहा है और जो 
प्रेम-पथिक? के रूप में 'कानन-कुसुम? चयन करता हुआ भाव-समुद्र 
में 'लहर' का उठना देखता रहा है, वह इतिहास के उन शुष्क 
मसुस्थलों और ह॒ृटे-फूटे श्मशानवत्‌ दूहों में भी चक्कर काटता रहा है 
जो अतीत को वर्तमान से मिलाते और हमारे अ्रंदर अनेक सुस्त 
स्मृतियों को जगाते हैं। इतिहास के खड॒हरों भें भी उसी भर्ती से' 
रमनेवाला यह कवि इस दृष्टि से भावना और विज्ञान के समन्वय 
की प्रतिमा बनकर साहित्य-जगत्‌ में उपस्थित है। लड़कपन में 
लिखा हुआ उसका “चन्द्रगुत्त मौय”! जब हम देखते हैं, तो हमें 
यह समभते देर नहीं लगती कि प्रारम्भ से भावना और बुद्धि का 
इस कवि में अपूर्व समन्वय रहा है) प्राचीन आर्यवर्च और उसका 
प्रथम सम्राट” --जैसे गभीर लेख के मननशील लेखक को जब हम “नारी 
ओर लजा” के चित्रकार केल्‍ूूप में देखते हैं, तो एक प्रकार का 
आश्रय होता है। पर वस्ठुतः इसमें आश्रय की कोई बात नहीं | 
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प्रसाद जी की साहित्य-साधना का सम्पूर्ण आधार जीवन की एक श्रेष्ठ 
बौद्धिक धारणा पर आश्रित है| 
जीवन ओर रचनां प्र अन्य प्रभाव 
“ऊपर लिखा जा चुका है. कि बौद्ध-दश नं और संस्कृति की इनके 
जीवन पर गहरी छाप पड़ी है |- किशोरावस्था में श्रीदीनवन्धु ब्रह्म- 
प्वारी नामक एक :सजन इन्हें संसक्त और उपनिपद्‌ पढ़ाते थे | 
बअह्चारी जी- वेद एवं उपनिषद्‌ के अच्छे ज्ञाता ओर सात्विक 
पुरुष ये | उनके सदाचारमय जीवन तथा उपनिषद्‌ के शिक्षण का 
* इनपर बहुत प्रभाव पड़ा | इनकी कविता में इस दाशनिक भावानुभूति 
की छाया अनेक स्थलों पर स्पष्ट दिखाई पड़ती है| इनका कुट्धम्ब 
कट्टर जैव रहा है। बड़ा होने पर इन्होंने शेव-दर्शन का अध्ययन 
किया | इस विषय का उनका बड़ा ही गहन ओर मौलिक अध्ययन 
था | 'शेव तत्वज्ञान की आनंद-इत्ति. से ही उनके जीवन में इतनी 
स्फूर्ति रही है श्रौर दुनिया के प्रति एक उत्फुल्लता (४४ए४७७४9) का 
भाव है| ह 
. इस प्रकार इनके जीवन पर बौद्ध संस्कृति, उपनिपद्‌, दौनबंधु 
ब्रह्मचारी, दादा और बड़े. भाई, शेव तत्वज्ञान, कवि-सत्तग, 
स़्॒० बजचंद तथा अनेक कौटम्तिंक परिवतनों ओर मानसिक उथल- 
पुथल ने प्रभाव डाला है। 
व्यक्तित्व का विश्लेषण 
व्यक्ति की दृष्टि से (88 & 780) जयशंकर “्रसाद! एक उच्च 
कोटि के पुरुष ये। यहाँ व्यक्ति से मेरा तात्पर्य समाज की उस इकाई 
४० 
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सायरतगा प३अन्फ मरे #प्फे.ध स्‍चिकरीकी कक 


या घटक ( यूनिट! ) से है जिसके द्वारा समाज का निर्माण और 
विकास होता है । वह कवि होने के कारण उदार; व्यापारी होने के कारण 
व्यवहारशील, पुराण-शास्त्र संस्कृत काव्य आदि के विशेष अध्ययन के 
कारण प्राचीनता की ओर भुके हुए, भारतीय आचारों एवं भारतीय 
सम्वता के प्रति ममता रखने वाले तथा एक सीमा तक पाश्चात्य सभ्यता 
के गुणों के प्रशंसक ये | उन्नीसवीं शत्ताव्दी के अंतिम चतुर्था श-में जन्म 
लेने और बीसवीं शताब्दी में विकसित होने के कारण उनके जीवन में 
उन्नीसवीं ओर वीतसवीं--दोनों शताब्दियों के उपकरण (06]9770765) 
दिखाई देते हैं । वह इनके बीच की चीज़ हैँ | उन्नीसंवी शताब्दी ने 
उन्हें 'रोमास” के श्रति भुकाब, मस्ती, विल्ासितापूर्ण सरसता और 
मंभझटों से यथासंभव अलग रहकर सामान्य सुख के साथ जीवन 
बिताने के भाव प्रदान किये ओर बीसवीं शताब्दी ने उन्हें ' यौचन का 
प्रवाह, परिवतनोन्मुखी प्रद्धत्ति, मारतीयता की ओर भरुकाव, विदग्घता 
तथा अर्थिर वेदना का दान किया । प्रसाद जी को--मनुष्य की 
हैसियत से भी ओर कवि की हेसियत से भी--समभझने, उनका 
विश्लेषण करने के समय इस बात को अच्छी तरह याद रखना 
चाहिए कि वह दो युगों के संयुक्त उपकरणों (0077008) की 
उपज (70007) हैं | यद्रपि उन्होंने जो कुछ लिखा है, जो कुछ वह 
जीवन में बने हैं, वह सब बीसवीं शताब्दी की गोद में ही चरितार्थ 
हुआ है, तथापि इस यात्रा का सबल, इस निर्माण फा 6ंचय प्रधानतः 
उन्नीसवीं शताब्दी की द्वी क्रिया है| इसीलिए प्रसाद जी हिंदी कविता 


के पुराने ओर नये स्कूल के बीच की , कड़ी हैं | दो युगों के मध्य 
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2 रन मिलन कक अत जल सम का बगल लिकिली किस 
विंदु--टनियं प्वाइ 2? हैं। यही कारण है कि दुनिया की नवीन हलचल 
के अ्रति उनमें विरोध नहीं है पर प्राचीन की भाँति उसके प्रति आग्रह 
श्रोर प्रेम भी नहीं है। हिंदी-साहित्य-संसार में भी देखें तो मालूम 
होगा कि वह वबीसवीं शतावदी' के लानेवालों में मुख्य हैं पर 
बीसवीं शताब्दी के नहीं हैं । ओर, यही कारण है कि यद्यपि वह एक 
प्रकार से हिंदी कविता के नये स्कूल के जन्मदाता हैं, तथापि उसके 
प्रभाव और विस्तार के साथ वह दौड़ नहीं सके । नई धारा उनका 
सक्रिय नेतृत्व न पा सकी। नई हिंदी कविता की भागीरथी को 
परिभ्रमपू्वक हिंदी साहित्य के मैदान में वहा तो लाये, पर भगीरथ 
के समान ही उसके साथ अंतं तक चल न सके; चुपचाप अलग 
बैठ कर, मस्ती के साथ देखनेवालें एक तमाशाई बन गये। धारा 
आगे चली गई और उनसे कम काम करने वालों, बहुत पीछे 
आनेवालों ने अवसर का उपयोग किया तथा उस हलचल के नेता 

बन गये | 

जब हम आधुनिक भारतीय प्रगति के इतिहास के पन्ने उलदते 
हैं तो हमें यह देखकर आश्चर्य होता है कि सभी क्षेत्रों मे घटनाओं 
का यही क्रम रहा है। राजनीति, समाजे-छुघार सर्वत्र घटनाएँ इसी 
क्रम से घटित हुई हैं। दादाभाई नौरोजी और सुरेन्द्रनाथ बनर्जी 
जिस राष्ट्रीय प्रवाह को भारतीय मृच्छेना की हुर्गंम तलहटियों एवं 
खाइयो से निकालकर आगे ले आये, गति तीन हो जाने पर उसी का 
नेतृत्व न, कर सके | दूसरों ने मेदान हथिया लिया। इससे उनकी 
महत्ता तो कम नहीं होती, न इतिहास में उस दिव्य स्थान से उनको 

श्र 
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इधर-उधर किया जा सकता है, जिसके वे अधिकारी हैं, पर इससे 
यह अवश्य मालूम पड़ता है कि उन्होंने उस प्रगतिशील आवेग 
का अदाज़ लगाने में भूल की, जो उन्हीं के भगीरथ प्रय्रों से 
करवट लेने योग्य हुआ, अथवा अपने मन को इस नाटक में अभिनय 
करने के लिए, वे राजी या तैयार न कर सके | 

हाँ, यह ज़रूर है कि इस मनोद्ृत्ति के कारण नूतन ओर पुरातन 
के बीच वह ( प्रसाद” ) एक कड़ी बन गये हैं। उन्नौसवीं ओर 
बीसवीं शताब्दी की मिश्रित सृष्टि होने के कारण उन्हें पुराने ढग 
के वयोबृद्ध जन भी चाहते थे, ओर नये आगे बढ़े हुए नवयुवक भी | 
दोनों ही खींचते थे | इस तरह प्राचीन ओर नवीन के बीच वह एक 
प्रकार का समझौता? थे | परन्तु पुरातनन और नूतन के बीच, जहाँ 
तक कविता का सम्बन्ध है, वह नूतन की ओर ही ज़्यादा भुके हुए 
थे।वह मार्ग बताने वाले थे पर नेता नहीं थे।| वह उन्नीतवीं 
शताब्दी के मंद प्रवाह में जलक्रीडा का सुख लेनेवालों में थे, बीसवीं 
शताब्दी का प्रखर वेग, वर्षा की हृदराती, उम्रड़ती नदी का भयंकर 
तोड उनके जीवन की गति के अनुकूल नहीं था | आज की गति 
ओर आतुरता, अस्थिरता ओर पंग-पण पर मंकावात का ज़माना 
उन्होंने तव देखा जब उनकी नींव तेयार हो चुकी थी। इसीलिए 
उनमे गति की वडी कमी थी। वह मंद मोल लेना पसंद नहीं 
करते थे। चद्दान के समान स्थिर रहकर बह प्रबल तूफानी समुद्र की 
लहरों का उद्दाम आवेग देखते थे पर धारा को चौर कर अपना जहाज़ 
उत्साहपूवंक आगे निकाल ले जाने और लोगो को पीछे-पीछे चले 
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आने के लिए. पथ-निर्देश करने का साहस नहीं करते थे। उन्हें 
जन-समूह के सामने आना पसंद नहीं था | बहुत दिनों तक लगातार 
उन्हें सभा-सुसाइटियों के लिए खींचने की चेष्टा करके भी लोग 
असफल--या बहुत कम सफल--रहे | उनकी मस्ती सुस्ती के दर्जे तक 
बढ़ी हुईं थी। निश्चय ही इसके व्यक्तिगत , मानसिक ओर बोद्धिक 
- कारण भी थे पर बाद में तो यह आदत उनके लिये एक बोर हो गईं 
थी जिसे हटाने में वह कमी समथ नहीं हुए | साहित्य-सम्मेलन को 
जन्म देने के प्रस्तावकर्ताओं में यह भी थे, पर कमी सम्मेलन के 
किसी अधिवेशन में नहीं गये | प्रयाग तथा अन्य स्थानों में होनेवाले 
कई कवि सम्मेलनों के प्रधान चुने गये, लोगों ने कई तरह से दवाव 
डाला; पर व्यर्थ ! सदैव “असर-प्र पा सिद्ध होते रहे । उनकी “अजगर करे 
न चाकरी” वाली मलूकदास की यह सुस्ती जहाँ एक सीमा तक 
उनकी निःस्पृह सेवा की द्योतक है वहाँ उसके कारण नवीन स्कूल! 
के कवियों को मार्यदर्शन न मिलने से साहित्य के समुचित विकास 
“की कुछ क्षति भी हुई है। 
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शहद भी एक आश्चर्यजनक सत्य है कि खड़ी बोली के महा- 
कवि प्रसाद” जी ने ब्रजभापा को लेकर, कविता के क्षेत्र में प्रवेश 
किया; वीस वर्ष की अवस्था के पहले की अधिकाश 
र्वनाऐँ त्रजभाषा में ही हैं| चित्राघार! में इस काल 
की रचनाओं का सग्रह है । अधिकाश रचनाएँ 'इन्हु में निकल चुकी 
हैं । सुभीते के झ्याल से इन तथा इस काल की अन्य रवनाओं का 
जिक्र हम 'इृढ” काल का काव्य! कहकर करेंगे । चित्राधार! के 
: धप्राग” खड की प्रायः सभी कविताएँ प्रकृति-प्रेम को लेकर उद्भूतः 
हुई हैं। 
जयशकर प्रसाद” के द्वदय में कवि का विकास ही प्राकृतिक 
भावोच्छ वास को लेकर हुआ | अमरकंटक और महोदधि की कवि के 
शिशुत्व पर गहरी छाप दिखाई पड़ती है। यह स्वाभाविक था कि 
आरंभिक कविताओं में इस प्रकृति-दर्शन का प्रभाव पड़ता । वही 
हुआ है। लेकिन उपनिषद्‌ के अध्ययन ने कवि के मस्तिष्क-पक्त 
में पहले से ही एक दाश॑निक उत्कश्ठा जाग्नत कर दी थी। इस 
उत्कंठा के कारण ही प्रकृति-प्रेम उनकी कविताश्रों में एक जिशासा 
के रूप में आता है | प्रक्ति के विराट रूप को वह देखते हैं; फूलों' 


में, नदियों में, तारों में उन्हें जो सोंदय॑ दिखाई देता है, उसे देखकर 
ब्छ 
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ही वह संतुष्ट नहीं हैँ | कवि किसी प्रकार इस सौंदर्य में अपने को 
निमजित नहीं कर पाता है | व्यक्तित्व का विस्मरण नहीं होता और 
इसीलिए, सोंदय में .व्यक्तित्व प्रस्कृटित नहीं होता--सौंदर्य से अलग 
दी रहता है | दशक जब्रतक दृश्य में अयने को मिला न दे, तादात्म्य 
का अलोकिक आनंद वह नहीं प्राप्त कर सकता | पर इन रचनाश्रों में 
कवि का मस्तिष्क द्रष्णट बनकर अलग खड़ा है। वह प्रकृति की 
रमणीयता पर, उसकी शोमा पर मुग्ध अवश्य है, पर इस झाकषण 
में बह अपने को ज्यों का त्यों, सुरक्षित और अलग रखता है । द्रष्ठा 
की मुग्ध आँखों में प्रश्न की एक रेखा है। जो कुछ वह देखता है, 
उससे उसके हृदय में रस का आविभ्भाव होता अवश्य है, पर उसकी 
मात्रा इतनी नहीं कि उसके मननप्राण को डुबा दे | कवि का मस्तिष्क 
विद्यार्थी की तरह बार-बार विद्रोह करता है; वह पूछता है--“यह 
सब क्या है ! यह किसका खेल चल रहा है ? इसे कोन कर रहा है ?” 
। , इन प्रश्नों का उसे कोई समाधानकारक उत्तर नहीं मिलता । 
प्रश्न उसके दिमाग में गूजकर रह जाते हैं। यह अतृप्त जिज्ञासा 
रसानुभूति में प्रकृति के साथ उसके द्ृदय का मेल नहीं होने 
बाधा | देती। वद उसकी शोभा तक, रमणीयता तक ही 
रह जाता है। दोनों के बीच जिज्ञासा की दीवार खड़ी है। सोंदय का 
भाव विकसित और व्यापक नहीं हो पाता। दाशंनिक अलग, कवि 
अलग | दोनों का मिलन नहीं हुआ है---सामंजस्य भी नहीं हुआ है। 
' दोनों मिलकर एक नहीं हुए; ग्रलगन्ञलग बने हैं । इसीलिए, कवि 
उत्तना उठ न सका; जितना उठ सकता था और जितना उठना 
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चाहिए, था | उसकी दृष्टि ( 'विज़ना ) के सामने एक प्रश्न खड़ा है। 
अनुभूति का पक्षी पैरों की जंजीर के कारण भावाकाश में इतनी दूर उड़ 
जाने में असमर्थ है जहाँ से वह दिखाई न पड़े--एकाकार हो जाय | 
मेरे मित्र श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने, अपने एक लेख से, ठोक 
ही लिखा है--“श्रेंग्रेन कवि वड्सबर्थ की भाँति प्रकृति के प्रति 
उनका निरुर्ग-सिद्ध तादात्म्य नहीं देख पड़ता। प्रत्येक पुष्प में उन्हे 
वह प्रीति नहीं जो बड़ सवर्थ की थी | प्रत्येक पर्वत, प्रत्येक घाटी उनकी 
आत्मीय नहीं | वे प्रत्येक पत्ती को प्यार नहीं करते। % % » » 
उनका प्रेम रमणीयता से है, प्रकृति से नहीं । वे सुन्दरता में रमणौयता 
देखते हैँ |“ * “इस सुन्दरता के सम्बन्ध में उनकी भावना रति की 
भी है ओर जिजशासा की भी। रति उनका दृदय-पतक्ष है; जिज्ञासा 
उनका मस्तिष्क-पक्त ।? 
किन्तु इस जिज्ञासा के कारण जहाँ कवि की सॉौंदर्यानुभूति में, 
रस के परिपाक में कमी है तहाँ भोग के ऊपर एक प्रकार का अ्रकुश 
जिज्ञासाकी भी है | इस जिज्ञासा के कारण ही कवि जड़ में 
एक सत्र चेतन का स्पश देखता है। इस चेतन की ज्योति 
के दशन कवि को नहीं हुए हँ---उसे केवल आभास मिला है। स्पष्ट 
रूप से वह अभी तक नहीं जान पाया है कि इस चेतन के विकार मे 
ही प्रकृति ओतप्रोत है। इसीलिए वह दोनों में से क्रिसी को पूर्णतः 
दृदयंगम नहीं कर पाता है | सॉंदर्य की इस वाह्य मनोरमता में वह 
अतः सौन्दय की गध पाता है, पर उसे प्राप्त करने के लिए पूर्णतः . 
सचेष्ट नहीं है। विकसित होने पर भी कवि में यह दत्ति रह ही गई है 
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औक  शाज अर कर लि लिन न नशीलिशिलन 
और प्रौढ़ होने पर भी सौंदर्यानुभूति की अपेक्षा वह रूप का ही कवि 
. अधिक रह गया है। फिर वह जिज्ञासा भी निष्किय है इसीलिये कवि 
किसी गूढ़ तात्त्विक निर्देश तक पहुँच नहीं पाता है| 
साधारणतः देखने पर जान पड़ता है कि इस जिज्ञासा ने रस- 
परिपाक में बड़ी वाधा उपस्थित की है; पर कवि के अब तक के सम्पूर 
जीवन और काव्य-विस्तार को चूद्म दृष्टि से देखने पर मालूम होता 
है कि कवि आज जो कुछ वन सका है, उसमें इसका बड़ा हाथ है। 
विलासिता और ठाढ-बाट के वातावरण में पल्ा हुआ, जजमाषा की 
आआंगारिकता के प्रभाव के नीचे अपनी काव्य-स्फूर्ति को जगाने वाला 
यह कवि इसीलिए निकृष्ट »'गार के गत में वह जाने से! वच गया | 
इसके रहने पर भी अनेक उद्दयीपक भावनाएँ आ गई हैं, पर इस 
जिज्ञासा के कारण ही कवि की < गारी भावनाएँ इतनी परिष्कृत रह 
सकी हैं। यही नहीं, उन पर जगह-जगह कवि की दाशंनिक अभिरुचि 
की छाप भी दिखाई पड़ती है। यह जिज्ञासा न केवल उनके काव्य 
'बरन्‌ जीवन के विस्तार में मिल गई है | इसका परिष्कार होता गया पर है 
जीवन की साहित्य-साधना की मित्ति वही है | वस्तुतः जीवन एव साहित्य 
की वह श्रेष्ठ प्र्ञात्मक मित्ति प्रसाद? जी की एक बड़ी भारी विशेषता थी। 
“धचित्राघार! की ये रचनाएँ किशोरावस्था की हैं। इसीलिए उनमें 
अव्यवस्थित और अपूर्ण, पर विकसित होते हुए कवि की अरस्थिरता 
विकास की ऐ;। ये तजमाषा की परसरा ओंसे दबी हुई हैं। 
'रेखाएँ पर जहाँ इनमें परम्परा का अंधकार है, वहाँ 
अरुणोदय के पूर्व उषा के आगमन का आभास भी है। पहचानने 
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वाली आँखें कह देंगी कि इस तिमिरूगर्भ से निकलकर 
निकट भविष्य में उषा की वे शर्माई-सी हल्की किरणों मुँह दिखाने 
वाली हैँ जिनके द्वारा प्रभात के रंगन्मच पर दिनमणि का व्यापक 
संदेश दुनिया सुना करती है। 
इन रचनाओं में भी आज के प्रसाद! की विकास-रेखाएं मौजूद 
हैं। इनमें एक रचना है--“नीरव प्रेम !! विल्कुल आजकल कान-्सा 
शीषक मालूम पड़ता है। उस ज़माने में ऐसे शीर्षक नहीं दिखाई 
पड़ते थे | इसमें, सुनिए--- 
प्रथम सापण ज्यों अधरान समें--- 
रहत है, तड गूँजत आन में। 
* > > ओर 
५ ५ /५ 
कछु कहो नहिं पे कहि जात हो। 
कछ्ु लही नदिं पे लद्दि जात ही ॥ 
वही ध्वनि है जो आज भमूक कलेजे की प्रतिध्वनि? या विपंची 
के क्रदन में एक फूल--जैसे कोमल प्राण सुनने की चेप्टा करता है | 
अवश्य ही इसमें कोई दाशनिक रहस्य नहीं, न 'छायावाद? है। व्यक्ति 
के जीवन के अनुभवों के समानान्तर ही कवि की अनुभूति का विकास 
हो रह्य है। जीवन के प्रथम प्रेम में युवक द्वृदय प्रायः जो अनुभव 
करता है, उसी की छाया इन पक्तियों में भी है। म॒ग्धा की लज्जा 
के भार से प्रथम प्रेम-संभाषण अस्पष्ठ--नीरव-सा है। कुछ कहना 
चाहता हई पर कद्द नहों पाता | श्राज यही कबि या इस थुग का दूसरा 
३१ 
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कोई श्रेष्ठ. कवि इसे जिस प्रकार लिखता, उससे इसमें अंतर है। 
ध्वनि कुछ विक्ृत, कुछ अस्पष्ट है; पर अनुभूति के अगशुवीक्षण यंत्र 
'से देखा जाय तो , इसके अंदर भी भविष्य का वीज कुछ-कुछ स्पष्ट 
होने लगा है। प्रथम भाषण जैसे अधर तक आकर, कुछ कहते-कहते, 
उलम जाता है,--शब्दों का कंपन, उनकी सक्रियता हृदय के मधुर 
भार से दबकर, ऊपर से निष्क्रिय एवं नीरव पर भीतर से अत्यंत प्र३ल 
एवं,शब्दमय हो ' उठती है, शब्द ओठों तक आकर रुक जाते हैं, 
किंतु प्राण में गुंथी हुईं भाव-राशि प्राणों में ही--अंदर ही अंदर 
. “-मूँजती है |” शब्द-योजना वेधक है; उसमें विदग्घता है। अपूर्णता 
“है; वेदना उड़ी जा रही है, अभी दिल थाम कर, घर बना कर बैठी 

नहीं; फिर भी प्राण का कंपन आगे कुछ कर दिखायेगा; ऐसा आभास 
तो होता ही है| इसमें भी मानवीय प्रेम ही हे--उसका शारीरिक 
आकर्षण भी उसके पीछे से राँक रहा है | प्रम में वह तप, वह 
शुद्धता नहीं आई है, जो उसके शअ्रम्त में होती है।पर कवि उस 
ओर धीरे-धीरे जाना चाहता है और उसे स्वयं इसका अनुभव होता 
है । इसीलिए. उम्र.पाने पर, बहुत कुछ परिष्कृत दो जाने पर भी, 
'ऋरन? की बूंदों से अपनी. प्यास को सुलाने की चेष्ठा करते समय 
वह बड़ी विवशता, पर मधुर नम्नता, के साथ स्त्रय॑ स्वीकार करता है । 

जब करता हूँ कभी प्रार्थना, 

'कर ' संकलित विचार। 

'तभी कामना के नूपुर की, 
'. हो. जाती भाूनकार | 

श्र 


का 
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कब्ज फेअं चैक औरत कार. चित हक कै १2 पेज बह किक, 





की चर चर फिर भजन 





चत्मकुत होता हूँ सन में, डे 
विश्व के नीर निर्नन में। : 

यह दे वह भिभक, जो रूपोन्माद को प्रेम के अकुश में रखने 

के लिये सचेष्ट उपासक को, आरम्भ में, प्रणय के श्राँगन में प्रविष्ट 
पहिली सीढ़ी होते समय, होती है। पर कवि यहीं नहीं ठहर गया; , 
“कानन-कुछुम' उसके परवर्ती काव्य से यह बात भी स्पष्ट हो 
जाता है। धीरे-धीरे प्रमानुभव में व्यापकता आती है। 'कानन- 
कुसुम” (सव॒त्‌ १६६६) की कविताएँ छछ आगे बढ़ती दिखाई देती 
हैं | 'कानन-कुसुम” पहली बार संबत्‌ १६६६ में प्रकाशित हुआ | 
उस समय भी दक्षिणापथ मे इसका अच्छा स्वागत हुआ था। 
(हिंदी चित्रमय जगत? के सम्पादक_ने (२-३-१३ के पत्र में) लिखा-- 
 «कानन-छुसुम को किन फूलों की उपमा दूँ! मेरे मन पर जो कुछ 
प्रभाव किया है, अकथनीय है।” श्री लोचन प्रसाद पाडेय ने लिखा 
था--/ %( >2< पत्मों में गूढ़ भावमय एवं हृदय पर असर करने 
वाली कविता है। ध्वनि एवं चिंताशीलता का भी प्राचुय है।” 
यह ध्वनि ही, जो इस कवि की सम्मति में सब प्रकार की श्रेष्ठ 
कविता की जान है, दिन पर दिन उसके अन्दर विकसित होती गई 
है। चित्राधारर की कविताश्ों भें जो जिज्ञासा खत थी वह इसमें 
कुछ ओर शआआागे बढ़ी है। इसकी प्रथम कविता में 
ही इसका आभास मिलता है। इसमें ईश्वर को संबोधन करने 
वाला कवि कहता है--“विमल इदु को किरणों तेरे ही प्रकाश का 
पता देती हैं | जिसे तेरी दया का प्रसाद देखना हो वह .सागर 
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व हमर मकर अल किम कर अल मकर म लक कर म जि निनिरकटक मिली 
की ओर देखे । तरंगन्‍मालाएँ तेरी ही प्रशसा के गान गा रही हैं। 
जिज्ञासा का ' चाँदनी में तेरी मुस्कराहट देखी जा सकती है। तेरे 
विकास हँसने की धुन में नदियाँ कल-कल करती बही जा रही 
हैं| ठुम प्रकृति-रूपी कमलिनी को प्रकाशित एवं प्रफुल्लित करने वाले 
सूय हो ।”? यहाँ प्रकृति में, प्रकृति में नहों तो कम से कम उसके पीछे, 
कवि पुरुष का अनुभव करने की दिशा में जाने लगा है। यह भाव 
एकाकी नहीं है। वेसा होता तो इसे नगश्य समझ कर छोड़ दिया 
जा सकता था | पर अनेक कविताओं में विराद का आमास--धु धला 
आभास मिलता है | दूसरी कविता में भी भगवान का उस 'महासंगीत' 
के रूप में संबोधन किया गया है “जिसकी ध्वनि विश्ववीणा गाती 
है।? तीसरी में फिर कवि ईश्वर को “विश्व ग्रहस्थ” के रूप में देखता 
ओर नमस्कार करता है | इ'दु, दिनकर और तारे इस विश्व-ग्रहस्थ 
के मंदिर के दीपक हैं | चौथी कविता में फिर प्रत्येक वस्तु में कवि 
उस जगन्नियंता की देखता है। “हर एक पत्थर में वही मूर्ति छिपी है, 

ओर यह विश्व ही उसका अनंत मदिर है ।॥ 
जिज्ञासा तीवतर तो होती जाती है, पर 'मानसन्युद्र/ तो चल ही 
रहा है | उसमें विजय पाने के लिए, भगवान का आवाहन भी होता 
जा रहा है। उसकी--प्रकृति ओर पुरुष की-- 
'महाक्रीड़ा! निरंतर चल रही है। होते-होते एक 
दिन वह भी आया जब 'प्राण-पपीह्ा बोल उठा आनंद में! | उस 
समय कवि ने प्रथम बार उस अनुभूति के विमल आनद का अनुभव 
किया । यही उसके “जीवन” का प्रथम प्रभात था | वह स्वयं कहता है-- 
० ३४ 
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विश्व विमल आवनंठ-भवन-सा बन रहा, 
मेरे जीवन का - वह प्रथम प्रभात था। 


इतना ही नहीं, इस अनुभव के बाद, उसी के शब्दों में--- 
दृश्य सुन्दर हो गये मन में अपूर्व विकास था, 
आंतरिक ओ? वाह्मय सब में नव वर्संत-विलास था | 

अनुभव की गति ऊध्वंगामी है| आगे चलकर कंविं-- 


“खदे विश्व-जनता में प्यारे, 
हम तुमको पाते हैं ।॥४ 
कहकर भगवान का श्रकाश विश्व में प्रकाशित देखता है ओर 
उसे विश्व में ही हृदयंगम करता है। 
ऐसा नहीं कि ईश्वर-विपयक या विनय-ब्रोधक कविताश्रं में दी 
कवि का आत्मवोध फैलता दिखाई पड़ता हो; प्रेम-सम्बन्धी कविताओं 
में भी पवित्र कल्पनाएँ बढ़ने लगी हैं। प्रेम में भी कवि अपने जीवन 
की साधना, अपने प्राणों की आराधना की स्मृति को प्रकाशित द्वोते 
देखता है| तब उसके प्राण उच्छुवत्तित होकर बोलते हं--- 
सुख-दुःख, शोतातप भझुल्ला कर प्राण की शआराधना; 
इस स्थान पर की थी अहो सर्वस्व ही की साधना। 
हे सारथे ! रथ रोक दो, स्थति का समाधिस्थान है; 
हम पैर क्या, शिर से चलें तो भी न उचित विधान है। 


भाषा शिथिल हे; काव्य कला को दृष्टि से रचनाएँ विशेष 


महत्वपूर्ण नहीं | पर हम तो यहाँ कवि का मनोवैजानिक विकास 
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दिखला रहे हैं | कवि इस अवस्था में ओ पहुँचा है कि अपने अंदर--- 
'स्ठति को लिये हुए अंतर में जीवन कर देंगे निःशेष | 

कहने का बल अनुभव करता है। वह ऐसे 'मोहन! को खोजता 
- है जिसमें अपने को.भुला दे। यही नहीं, विश्व के प्रत्येक क्षेत्र में 
उसकी भावना पवित्रतर होती जा रही है। उसके 
हृदय में मनुष्यता के प्रति गहरी तहानुभूति 
जगती जाती है । 'कानन-कुछुम” की “धर्मनौति” में यह सहानुभूति 
* बड़ी अच्छी तरह व्यक्त हुईं है। क्‍या भाषा, क्‍या भाव, दोनों दृष्टियों 
से, इस संमूह की इस तरह की उसकी कविताओं में यह एक सुंदर 
कविता है ;-- ह 


. हढ़ता का स्वर 


जब कि सब विधियों रहे निषिद्ध, 
ओर हो लच््मी को निवंद। 
कुटिलता रहे सदैव सम्वद्ध, 
ओर सनन्‍्तोष सनावे खेद । 
वैध क्रम संयम को घिकार, 


अरे तुम केवल मनोविकार | 


५4 /५ 
दुखी है मानव-देव अधीर-- 


देखकर भीपण शांत समुद्र | 
व्यथित वेढा है उसके तीर--+- 
ओऔर क्या विप पी लेगा रुद्र | 
करेगा तब वह तांडव-नृत्य, 
झरे दुर्बल तका के रूत्य। 


श्द 
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गुझ्लरेत होगा- . खद्गीनाद, 
' घूसरित भव-बेला में मंद्र। 
कपेंगे सब सूत्नां के पाद, 
युक्तियाँ _ सोवेंगी . निसत॑द्व । 
पंच भूततों, को दे आनन्द, 
तसी मुखरित होगा यह छूँद । 
न 0९ | २८ श्र 
दूर हों दुर्बलता के जाल, 
दीघ निःश्वा्सों का हो अन्त | 
नाच रे प्रवंचना के काल; 
दुग्ध दावानल करे दिय्गत। 
तुम्दाशा योचन रहा ललाम, 
नम्नते ! करुणे ! तुझे भ्रणाम | 


कुछ लोगों को आश्चर्य होगा ' कि मैंने इस कविता का विशेष 
उल्लेख क्‍यों किया | सचमुच, इसमें वैसे तो कोई खास विशेषता 
नहीं है; पर “इ“दु-काल! की इन कविताओं में यह पहली कविता है 
जिसमें कंवि जीवनमय होकर वोल सका है | इसमें पहली बार हम 
उसका स्पष्ट स्वर सुनते हैं। इसमें पहली बार उसमें विद्रोह की चिन* 
गारियाँ दिखाई पड़ती हैं | इसके बाद द्वी उसने देश में ऐसे युवकों 
का आवाहन किया है “जिनकी जननी जन्मभूमि हो?, विश्व जिनका 
स्वदेश हो, संपूर्ण मनुष्य भाई हों, ईश्वर पिता हो तथा जिनकी--- 
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खुले किवाड़ सहश हो छाती सबसे ही मिल जाने को | 
तथा--- ह 
जो अछूत का जगन्नाथ हो, कृपक-करों का दृढ़ हल हो, 
दुखिया की आँखों का ऑसू और मजूरों का बल हो | 
प्रेम भरा हो जीवन सें, हो जीवन जिसकी ऋतियों में, 
अचल सत्य संकल्प रहे, न रहे सोता जागृतियों में | 
इस तरह क़ृदम-कदम पर उसका हृदय-कमल अपनी पंखड़ियों 
को खोलता जाता है | प्रत्येक क्षेत्र में कवि की वाणी स्पष्ठ ओर दृढ़ होती 
जाती है | उसके प्रम में अब भी वेमव की कत्रिमता है; अब भी मिलन 
का चित्र वैभव के बिक आउ ड? के बिना खिंच नहीं पाता | फिर भी 
प्राण प्राणाधार से मिलने लगा हे । नीचे इसे स्पष्ट देखिए--- 


हैं पलक परदे खिंचे बरनी मधुर श्राधार से, 
अश्रुमुक्ता की लगी झालर खुले हग-द्वार से। 
चित्त-मन्दिर में अमल आलोक केसा हो रहा, 
पुतलियाँ म्रहरी बनीं जो सौम्य हैं आकार से | 
मुद झूदंग मनोश स्वर से बज रहा है ताल में, 
करपना-वीया बजी हर एक श्रपने ताल से | 
इन्द्रियों दासी-लदश अपनी जगह पर स्तव्ध हैं, 
मिल रहा ग्रृहपति-सहश यह आय भाणधार से। 
कवि के संचित संस्कारों तथा प्राचीन-नवीन का इसमें विचित्र 


संयोग हुआ है। 
३.८ 
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कानन-कुसुम” के बाद ही प्रम-पथिक? आता है। यहाँ पहुँच- 
कर हम देखते हैं कि कवि की जिज्ञासा का समाधान होने लगा है। 
जीवन की. मानवीय प्रेम के सम्बन्ध में कवि को जो जिशासा 
सात्विक रेखा द्ोती है, उसे लेकर वह एक निश्चित तात्विक 
निष्कर्ष तक पहुँच गया है | इस निष्कर्ष में हम प्रेम का विराद चित्र 
देखते हैं। वह अनंत है, उसका ओर-छोर नहीं है। यह जीवन-यश्ञ 
है जिसमें स्वार्थ और कामना का हवन करना पड़ता है | इसमें कपट 
नहीं है; यह अपरिमित है--एक व्यक्ति में वेंधकर रहना नहीं चाहता । 
यहाँ रूप का आकर्षण नहीं क्योंकि जो रूप-जन्य है वह प्र नहीं, 
मोह है | कवि के शब्दों में ही इसे उनिए--- 
पम-यज्ञ में स्वाथ और फासना हवन करना होगा, 
तब तुम्र मियतम स्वग-विद्वारी होने का फल पाश्रोगे। 
५ 4 ५ * 
७ - 4 >८ 
प्रेस पवित्र पदार्थ, न इसमें कईीं कपड की छाया हो, 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्तिमात्र में बना रहे | 
क्योंकि यही प्रभु का रचहुप है जहों कि सब को समता है, 
इस पथ का उह श्य नहीं है श्रांत भवत में टिक रहना | 
किन्तु पडुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं, 
अथवा उस आनन्द-भूमि से जिसकी सीमा कहीं नहीं | 
2५ ५ ५ 
यह जो केवल रूप जन्य है मोह, न उसका स्पर्द्धी है। 
३९ 
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इस महार्‌ प्रेम के रूप का वर्णन करके हो कवि पथ ओर 
वह इसके चरम अनुभव की आवश्यक शर्ते भी हमारे सामने रखता है 
इसका है सिर्धांत--मेंटा देना अस्तिव सभो अपना 
प्रियतमसय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ ? 
फिर तो वही रहा मन में नयनों में प्रत्युत जग-भर में 
कहां रहा तब द्वप किसी से क्योंकि विश्व ही प्रियतम है | 
जब ऐसा वियोग हो' तो संयोग वही हो जाता है 
ये संज्ञाएँ उड़ जाती हैं, सत्य तत्व रह जाता है 9 
इसलिए, प्रियतम का आदेश है--- 
 आत्म-समर्पंण करी उसी विश्वात्मा को पुलकित होकर, 
प्रकृति मिला दो विश्व-प्रम में विश्व स्वयं ही ईशर है। 
इस प्रकार 'प्रेम-पथिकः, आधुनिक हिंदी कार्व्ये-संसार में पवित्र 
प्रंमानुमव का संदेश लानेवाला पहला देवदूत है | यद्यपि इसमें भी 
कहीं-कहीं शिथिलता आ ही गई है, फिर भी हिंदी'"में सात्विक प्रेम 
का चित्रण करने वाला ऐसा दूसरा काव्य नहीं लिखा गया । कवि के 
साथ जो जिशञासा आरंभ से चलती रही, उसने मानों इस काव्य के 
. कवि को कुछ देर के लिए. आत्मसात्‌-सा कर लिया है। इसमें अंतः 
सौंदर्य का सुन्दर आभास है'और इसीलिए, इतनी सादगी, सात्विकता 
और पविन्नता चंद पन्नों के इस लघु काव्य में अपने को प्रकाशित 
करने में समर्थ हो पाई है। वाह्म सौंदर्य भी इसमे -है, पर वाह्य 
पर अंतःसौंदय॑ की विजय हुई है | कवि के जीवन को 
संपूर्ण सालिकता मार्ना सिंमटकर यहीं एकत्र हो गई हो। 
९० 
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इतने निखरे, घुले, पवित्र रूप में हम कवि प्रसाद! का कहीं दशन 
नहीं पाते। श्रीनंदहुलारे वाजपेयी का यह कथन सत्य है कि “प्रेम- 
पथिक का यह छोटा-सा कथानक कवि के स्वच्छ जीवन-छषण में 
लिखा गयो है |?* | 
धप्रेम-पथिकः पहले, संवत्‌ १६६२ के लगभग, श्जभाषा में लिखा 
गया था।झात वर्ष बाद सबत्‌ १६६६ में कवि ने कथानक में थोड़ा 
परिवर्तन और परिवर्द्धध करके अ्रतुकात छुदों में इसे लिखा और इसी 
हूप में आज़ वह प्राप्य है। 
सन्‌ १६१३ ई० में संस्कृत के कुलक के अनुकरण पर कवि ने 
“करुणालय) नामक एक पौराणिक गीति-नाटथ लिखा और १६१४ ई० 
में 'महाराणां का महत्व! नामक छोटा-सा काव्य भी निकला । पर 
इनमे सिवा इसके कि कवि ने एक नया मार्ग हिल्दी को दिखाया 
हो; न तो काव्य-कला की दृष्टि से और न तो मानसिक अथवा 
मनोवैज्ञानिक विकास की ही दृष्टि से कोई उल्लेखनीय विशेषता है । 
सच पूछिए तो प्रम-पथिक? के बाद भरना” का, कवि के 
सानसिक विकास एवं काव्य-कला दोनों की दृष्टि से सबसे महत्व- 
सत्कवि की पूर्ण स्थान है। श्रीनंददुलारे वाजपैयी ने 'भरना? 
 पहलो झलक. को श्रासू! के बाद की कृति समझ कर अपने 
लेख में विकास का उल्टा क्रम लगाया है | वस्तुतः “करना! आँसू! 
के वदुत पहले की रचना है | 'आँध! की कल्पना के बहुत पहले, 





देखिये १७ जुलाई, १९३३ का भारत! | 
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आज से लगभग १६ वर्ष पहले, मैंने इसे पढ़ा था। आज तो यह 
निश्चय ही समय की गति के पीछे पड़ गया है। पर जिस 
समय यह पहली बार प्रकाशित हुआ, उस समय तो हिंदी-कविता 
को निश्चय ही इसने एक नवीन भाव-मार्ग दिखाया। “मरना” मे 
पहली बार “छायावाद? के यत्किचित्‌ दशशन होते हैं। 'प्रेम-पृथिक! के 
सात्विक प्रम पर “करना? का विकास हुआ है। पर युहाँ आकर 
कवि कुछ रहस्यमय हो गया ' है; आत्मानुभव और अवस्था का भी 
असर पड़ां है। भाव-विकास की दृष्टि से 'करना! को “प्रेम-पथिक 
पर तरजीह देनी पड़ेगी। आरंभ में समपंण है। “तुम्हें तो मेंने हृदय 
ही दान कर दिया था, पर वह क्तुद्र था इसलिंये उसने गव॑ किया। 
»८ ३% ५ अब हमारा क्‍या रह गया है १ जो कुछ था, वह 
कभी से तुम्हारा हो रहा है।” समर्पण की यह भावना--'स्पिरिटः 
-इस सग्रह में प्रबल है। शरीर की रुम्ृति कम हो गई है ओर 
एक सूनापन--एक विस्मृति फैलकर जो छुछ बाह्य ओर अस्थायी 
है, उसे समेट लेती है । बाहर क्‍या है, यह कम दिखाई देता दे। 
भीतर की आँखे कुछ पूछना चाहती हैं। आराध्य की मूर्ति को देखकर 
आँखें तर होती हैं, पर ढृदय की प्यास उससे बुभनेवाली नहीं । उसके 
लिए चुल्लू दो चुल्लू नहीं, बहुत चाहिए,। वह उसे--डस “बहुत” को-- 
उस विराद को, जिसे अभी तक पूर्णतः पहचानता नहीं, खोजता 
फिरता है। आँखों में कुतृहल है, ओढों पर प्रश्न है-- 
कौन प्रकृति के करुण काव्य-सा, इच्चपत्र को मधु-छाया में। 
लिखा हुआ-ला अचल पढ़ा है अट्रत-सदश नश्वर काया में! 
४्ट२ 
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चफ्चिएरत 


. नश्वर काया में जो अम्गृत-सहश 7 रबर काया में जो अम्रत-सहश छिपा है, उसकी खोज में मन 
पागल है | इसलिए, प्रश्न बिना हल हुए, ज्यों का त्यों, चल रहा है-- 
जिसके अ्रन्तःकरण अजिर में श्रखिल घ्योम का लेकर मोती, 
आँसू का बादल बन जाता, फिर तुपार की वर्षा होती। 
>< |. >६ >८ 
८ 2८ >८ 
निर्मेर कौन बहुत वल खाकर बिलखाता ठुकराता फिरता १ 
खोज रहा है स्थान धरा में, अपने ही चरणों में गिरता | 








अंतिम प्रश्न के उत्तर में कवि ने बड़ी सुदर कल्पना बाँधी दे । 
काव्य की दृष्टि से ये पंक्तियाँ कितनी सुंदर हैँ-- 

, किसी हृदय का यह विपाद है, छेडो मत यदद सुख का कण है| 
उत्तेजित कर मत दोडाश्ो, करुणा का यद्द थका चरण है ॥|# 
कवि की मानसिक स्थिति ध्यान देने लायक है। धीरे-धीरे उसमें 

विरह की पवित्रता और मधघुरता श्रा रही है।कवि को जलन की 
आत्मानुभव वेदना में सुख का कुछ-कुछ अनुभव होने लगा है। 
की दिशा में हृदय का विषाद सुख के कण का रूप धारण कर 
रहा है| पर अभी तक उपासना की सामग्री से--ताधनो से ही ममता 
बनी है; अभी तक उपास्य पर सर्वस्त्र निछावर करने में आत्म-वचना 
वाधक हो रही है | कवि उपासक अपनी बेबसी का अब भी अनुभव कर 








#देखिए, “भरना? ( द्वितीयावृत्ति ) पृष्ठ १३---विपाद? । 
ढ३ 
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430/0%४७४४४७७४४७७४७७४७४ अं ते अंक. लन के हे कक लय के शक्ल शक नि क द कलम 
रहा है | मोह का जाल कुछ ऐसा बुन गया है कि निकलना कठिन हो 
रहा है। वह असहाय की भाँति रोकर कहता है-+- 


: अणयी अणत बन में क्योंकर, दुबंलता निज समझ क्षोम से; 
जीवन-मद्रि कैसे रोकर भरू' पात्र में तुच्छ लोभ से | 
हाय ! मुझे निष्किचन क्यों कर डाला रे मेरे अभिमान ! 
वही रहा पाधेय तुम्हारे इस अनन्त पथ का अनजान | 
बंद-बंद से सींचो, पर थे भीगेंगेन सकल अणु तुम से। 
खोजो अपना ग्रेम-सुधाकर, प्लाज़ित हो भव शीतल हिम से ॥ 


यह जलन है, यह छुटपटाहट है जिसमें ढ शीतल हिम को कलेजे 
से लगाने के लिए कवि आतुर हो जाय ! यों तो कवि की किशोरकाल 
की रचनाओं में भी कहीं-कहीं हरियाली मिल जाती है; पर सच 
पूछिए.तो कलेजे की वेल तो “मरना! के अंचल में ही लहलहाना 
आरंभ करती है। प्रसाद” में प्राचीन आवरण है। हमारे एक मित्र 
ने भी, कई वर्ष पहले, दैनिक “आज? में कुछ ऐसा ही लिखा था| इस 
सम्बन्ध में हम पहले लिख मी आये हैं और अवसर आने पर 
यथा स्थान फिर लिखेंगे। पर यह प्राचीनता यदि किसी जगह कम 
है तो वह “भरना है | इसमें नई कविता, ओर कहीं-कहीं रहस्यवाद 
की भलक भी, दिखाई दे जाती है। अव्यवस्थित, विषाद, बालू की 
बेला, बिखरा हुआ प्रेम, किरण आदि इस संग्रह की श्र ष्ठ कवि- 
. ताऐँ हैं। पर इन अच्छी कविताओं के साथ कई बहुत साधारण 
कविताएँ भी आ - गई हैं । उन्हे अलग कर देने पर यह संग्रह चमक 

'. ४४ 
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उठता | पर इसकी आलोचना तो हम काव्य-कला और उसके विकास 
की दृष्टि से आगे चलकर करेंगे। , ' 

“मरना? के बाद आँसू! उस गति के बिल्कुल अनुकूल हुआ है जो 
इस कवि को सरस मानव-काव्य की ओर लाने में शुरू से ही सचेष्ट 
रही है। इसमे पुराने रंग अधिक हैं, पर भरना? की अपेक्षा अधिक 
पुराना रग लेकर-भी “आँसू! काव्य में प्रसाद! की निकटतर अभिव्यक्ति 
है | इसमें रहस्यवाद या छायावाद की छाया नहीं, पर इसमें वही 
वह व्यक्त हुए. हैं, ओर इसीलिए इसने जितने सोदाई बनाये उतने 
वर्तमान समय में हिंदी की शायद द्वी किसी काव्य-रचना ने बनाये 
होगे | कितने ही लोगों ने इसकी तज़ पर चलने की कोशिश की | 
सैकड़ों हिंदी कवियों ने “आँसू? के छुंद ओर लय पर कविताएँ लिखी 
हैं। जैसे एक दिन “भारत-भारती” की (इरिगीतिका” श्रपनाई गई 
थी या आजकल श्रीमती महादेवी वर्मा की तज़ की नकल हो रही 
है, उसी प्रकार आस” का भी अनुकरण हुआ | कुछ ने तो बिल्कुल 
नक़ल की; शब्द एवं कल्पना चुराई। एक सज्जन ने आँसू? का 
“उत्सग? करने की हास्यास्पद चेष्ठा की | इन भलेमानसों को इतनी 
सी बात ध्यान में न आई कि आँखों में तेल और मिर्च डालने से वे 
आस! नहीं निकल सकते जो कलेजे के किसी कोने में खुरच लग जाने 
से, स्वय ठप टप, नरगिस की कलियों-से चू पड़ते हैं | 

आँसू! की तारीफ़ बहुत-से लोगों ने की हे। पुरानो ने भी, 
नयों ने भी | यह निश्चय ही एक श्रेष्ठ विर-कराव्य और गीति 
कविता का सुंदर नमूना है | पर काव्य की दृष्टि से तो इस पर आगे 
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विचार करेगे | यहाँ तो हम कवि के मनोवैज्ञानिक विकास के बारे सें 
“आँसू? में ही लिख रहे हैं| आरंभ से कवि में मानव-हृदय 
कवि-मानस की. की आकाक्षाओ्रो के प्रति जो सहानुभूति रही है, 
अभिव्यक्ति उसका इसमें चरम विकास दिखाई पड़ता है। 
इसके प्रणयन के समय कवि के हृदय में जीवन का जो सर्वग्राही 
अप्रंम था, उसने उसे आत्मसांव्‌ कर लिया था--श्रात्ममय कर डाला 
था। इसीलिए इसमें “प्रसादत्व” अधिक है| जिन दिनों लिखा जा 
रहा था, तभी मैंने इसके अनेक छंद सुने थे | सुनकर कहा--“/इसमें 
तो आप छिप न सके--बहुत स्पष्ट हो गये |” कवि हैँ सकर चुप 
रह गया। “आँख! कवि का श्रेष्ठ प्रतिनिधि है।यह कवि को 
आत्माभिव्यक्ति है | उसके जीवन में जो कुछ आवेदन-सवेदन है, जो 
कुछ मदुता-मनोरमता है उसके दर्शन हमें यहाँ होते हैं। निश्चय ही 
यह “कवि के जीवन की वास्तविक प्रयोगशाला का आविष्कार 
है। आँसू! में कवि निःसंकोच भाव से विलासमय जीवन 
का वैमव दिखाता, फिर उसके अभाव में आँसू बहाता ओर 
अंत में जीवन से समझौता करता है ।??* अपने यौवन में जिस 
वैभव के साथ कवि क्रीड़ा करता रहा, उसके अभाव के दिनों में 
उसकी याद करके रोता है। पर जो कुछ मिट गया है उसके लिए 
केवल रोदन और विकलता ही नहीं है | इस विरह में जगत्‌ का-- 
प्रकृति का जो सत्य है, उसे वह रोते-रोते भी हृदयंगम कर रहा है और 

_____ | ___॒_्िपफिी-+-प-: 
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इसीलिये ज्यों-ज्यों 'आँसू? का अंत निकट आता है, स्यों-त्यों कवि 
के अंदर दार्शनिक निर्देश ज़ोर पकड़ता गया है। इसी में मानव-हृदय 
की सान्त्वना है | यहीं आकर उसे विश्राम मिलता है। 

कवि ने दुनिया में जो रमणीयता देखी है और जिस मानवीय 
प्रेम, जिस माधुर्य ने उसके जीवन को अपने आकर्षण से अमभिभूत ' 
कर डाला है,जो मानवीय सत्य उसके जीवन की वसत-राका 
में पूर्ण चन्द्र की भाँति उगा--किठु जगत्‌ के निष्ठुर व्यावहारिक 
सत्य के प्रचंड आतप के फेलते ही छिप गया, उसके स्मरण में कवि- 
हृदय रोया है । इस रोदन में भी वैभव का वहीं 'वैक ग्राउण्ड” है, 
ओर यह तो उसके काव्य में थोड़ा-बहुत सर्वत्र है, क्‍योंकि उसके 
जीवन में, उसके सस्कारों में मिला हुआ है। वह मानवीय भावनाओं 
का--मनुष्यों का कवि है, पर इस मानव-प्र म के पीछे एक विशेष 
दाशंनिक अ्भिरुचि छिंपी हुई है। ओर, इसका कारण तो यह है 
कि उसमें बड़ी विविधता है। जान पड़ता है, कवि ने जीवन के हर 
एक पहलू को अच्छी तरह देखा है ओर सब कुछ देख-सुनकर 
अपने की व्यावहारिक बनाने की कोशिश करने को वाध्य हुआ है। 
इसीलिये जहाँ “आँसू! में यौवन-विलास के खो जाने का रोदन है, 
वहाँ योवन का उन्माद उतना नहीं है । यौवन का विरह है पर 
योवन का काव्य नहीं। इसका एक प्रधान कारण यह है कि यह 
विरह-काव्य है और जीवन का जो सत्य, जो अनुभव इसमे प्रतिफलित 
हुआ है, उसे देखे बहुत दिन हो गये हैं। पुराने प्रम-पत्रो को उलट 


कर देखने पर जो एक प्रकार की इसरत आंखों में आकर मऋाँकने 
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3 मल मर लक सम कल आरिर पक लानत 
लगती है, जो एक व्यथा होती हे-और लंबी ध्याहः निकल जाती है 
-यह “आँसू! भी वैसा ही है| बिना जलन और तड़प के टप-टप मोती 
गिरते जाते हैं ओर अपने अतीत के विषाद को हमारे,'सामनें मूर्ति- 
' मान करते जाते हैँ। इस बिरह के भीतर वैसव कराह रहा है। 
यो कहें तो अधिक “ सत्य होगा कि वेभव की समाधि पर ही विरह का 
यह कलापूण स्मारक खड़ा है। ताजमहल में उच्छुवसित शाहजहाँ 
के वैमव के बीच, मुमताजमहल की समाधि के साथ दो आत्माश्रों 
के प्र/ और विरह का जैसा अपूर्व विकास हुआ है, “आँसू! का 
ढाँचा भी बहुत-कुछ उसी तरह का है। उसके विरह की समाधि 
रज़िया ,और रोशनआरा की तरह मुक्त और विपन्न, सादी और 
अलंकारहीन, नहीं है; उसके साथ ताजमहल की समाधि का वैभव 
भी लगा हुआ है। जैसे उसका मिलन मल्लिका की कुंजों में, उसका 
रसपान नीलम कोी प्याली में होता है वेसे उसका विरह भी बड़े 

विभवशाली पराश्व॑चित्रों से परिपूर्ण है । 
पर यह तो जीवन की अपनी-अपनी स्थिति है। इसके लिए 
कवि दोषी नहीं | परिस्थिति का कल्पना पर जो असर पड़ता है उससे 
पूर्णतः मुक्त होना अत्यंत कठिन है | फिर यह काव्य की कोई कसौटी 
भी नहीं । इसलिए. यहाँ इसके विशेष उल्लेख की श्रावश्यकता भी 
नहीं है. । इतनी बातें तो मानसिक विकास दिखाने के लिए प्रासंगिक 
समझकर लिख देनी पड़ी । 
“आँसू! के बाद प्रसादजी महाकवि के रूप में हमारे सामने 
आये। १६३७ ई० के आरम्भ में उनका “कामायनी” महाकाव्य 
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प्रकाशित हुआ। मनु और श्रद्धा के वैदिक चित्रों को लेकर यद्द 
महाक॒वि के. ' टिंखा गया दे। यद्यपि इसके मूल में एक 
में रू ( आध्यात्मिक आख्यान है फिर भी जिस खूप में 
यद्द लिखा गया है, उस रूप में मानव एवं मानव सम्यता के विकास 
का यह एक अत्यंत उज्वल और मनोश चित्र है। मनुष्य के अंदर 
मस्तिष्क ओर छृदय, मनन एवं श्रद्धा का जो खेल चिरकाल से होता 
आ रहा है उसमें एक की उपेत्षा होने से ही सस्धति की स्वाभाविक 
गति और आनन्द की साधना में बाधा पड़ती है। वस्तुतः दोनों एक- 
दूसरे के पूरक हैं और दोनों के सहयोग बिना मानव चल नहीं 
सकता | दोनों के सामंजस्य बिना सब निरानंद, निष्किय और अ्रचेत 
है | कवि ने मानव-रृष्टि के विकास में श्रद्धा को अनिवार्य महत्त्व 
दिया हैं । उसके बिना जीवन में रस नहीं। मनु का अनुभव ऐसा 
ही है। एकाकी जीवन में वह अपर हैं। कोई चित्‌ शक्ति उन्हें 
खाँचती हे । बिना उसके उनका जीवन पूर्ण न होगा । प्रकृति-पुरुष 
का रहस्य इस काव्य में आकर श्रत्यन्त स्वाभाविक और मानवीय 
हो गया है। चिंता, वासना, आशा, श्रद्धा ओर काम आदि सर्गों' 
में मानव-जीवन की आशा-निराशा, सुख-दुःख, प्र रणा ओर प्रवृत्ति 
के बड़े ही सजीव एवं गृढ़ मनोवैज्ञानिक चित्रण हैं। 
इस भद्दाकाव्य में देव-सष्टि की अपेक्षा मानवी सृष्टि को, उसकी 
सारी रमणीयता के साथ, लेकर कवि खड़ा हुआ है| इसमे कवि 
ने मनुष्यता को चित्रित किया है ओर इसमें हम अधूरे एवं पूर्णंता 
के लिए. छुट्पठाते एवं पूणता को अनुभव करते हुए मानव के 
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ला नरलल मन वकील सस्ती कक तप आशा 
पूर्ण चित्र का प्रतिविंब देखते है | यद्यपि वैदिक कथा को लेकर 
'यह लिखा गया है पर मानव-हृदय की चिरप्रवृत्तियों एवं उनके 
सघर्षों से आओतप्रोत हे | उन्हीं के | साथ, उन्हीं के सदुपयोग के साथ 
मानव का उत्क्ष---अपकर्ष है। कवि के भाव-जगत्‌ में ज्ञान और 
भक्ति, आत्मा ओर शरीर दोनों सत्य हैं | एक के लिए दूसरे का 
निषेध नहीं | मानवीय जगत मे इस महाकाव्य के कवि का आनद 
भी,स्थायी आधार पाता हैं। वह उसके साथ ही जुड़ा हुआ हे। 
जिस , 'कनवैसः पर, जिस पाश्वंभूमि पर इस महाकाव्य का 
चित्र खड़ा किया गया है वह अत्यंत महान है | इस प्रकार के कथानक 
चुनना ओर उसको नित्राह लेना कवि 'प्रसाद? का ही काम था | 
साधारण पाठक तो ऐसे चित्रों को पूरी तरह देख भी नहीं सकता। 
कवि 'प्रसादी'ं का मानसिक विकास इसमें पूरी तरह भलकता है। 
. यहाँ आकर कवि मानव-जीवन की चरम अवस्था में है। यहाँ मानव 
का संस्कृत, विवेक और श्रद्धा के सामजस्य से धतुलित (98897९60) 
जीवन हम देखते हैं | हिंदी-जगत्‌ में यह महाकाव्य महाप्रकाश को 
तरह आया है। यह सम्पूर्ण मानवजाति का महाकाव्य है। 
'. इन सब बातों से हम इस नतीजे पर पहुँचते हैं कि कवि 'प्रसादः 
मानव-संसार के सत्य का कवि है; वह मानव-मन की विविध मनोद्वत्तियों 
और उनके बीच उसके विकास का चित्रकार है। प्रकृति में जो श्रेष्ठता 
है वह भी " मानवन्सापेक्ष्य है | मनुष्य से भिन्न प्रकृति का इस कवि 
के काव्य-विस्तार में कहीं अस्तित्व नहीं । भ्रीनंदढुलारे वाजपेयी के 
इन शब्दों में सत्य है कि 'शेष प्रकृति यदि उसके लिए चेतन्य है तो 
०७० 
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भी मनुष्य-सापेद्य है | यह विकास-भूमि यदि संकीर्ण है तो भी मनुष्यता 
के प्रति तीव आकर्षण से भरी हुई है।...., यह शेष प्रकृति पर 
मनुष्यता की विजय का शंखनाद है। कवि प्रसाद का प्रक यहीं 
पर है ४ 

कवि के इस मानसिक विकास को देखते हुए. हम उसे मानवीय 
रहस्य का कवि कहते हैं। वह मानवन्जीवन की विविधता और इस 
विविधता के बीच मानव के विकास एवं उसकी महानता में मुग्ध 
है। 'कामायनी? में उसने देव-सष्टि पर मानव-सूष्टि के महत्व की 
स्थापना की है और अपने मनोवैज्ञानिक विकास की सीमा पर पहुँच 
गया है। 


४ 


न [३] 
कांबे प्रसाद” का काव्य ओर 
उसकी धारा-१ 
| आरंभ से उत्कांतिकात् तक ] 


हि कविता के कोहरे में उपा की हलकी, लजारुण किरन 


की भाँति 'प्रसाद' की कविता हमें आकर्षित करती है। उसमें पीड़ा है, 
पर उसमें आशा भी हे। उसमें कवि-मानस में चलनेवाले युद्ध की 
छाया है, पर उसके साथ सदेश भी है; उसमें परिस्थिति के प्रति 
विद्रोह है, पर जीवन के साथ समभोता भी है। पतन और उत्थान, 
वियोग और संयोग, निराशा और आशा सब को उसके काव्य में 
प्रतिनिधित्व प्राप्त हुआ है। उसने संसार के साथ युद्ध भी किया है; 
पर युद्ध ही सत्य नहीं है, इसलिए, वह ससार में जो कुछ मदुल और 
रसमय है, जो कुछ कलेजे से लगाने लायक है, उसे ग्रहण भी करता 
है। यह प्रत्यक्ष संसार का कवि है; उसमें जो कुछ सरसता और रमणी- 
यता है वह इसमें व्यक्त हुई है ओर ससार की इस सरसता, इस 
रमणीयता के भोग में जो खेद और विपाद है वह मी प्रकट हुआ है | 
जीवन की सम्पूर्ण आशा, परिस्थिति की सम्पूर्ण निराशा, हृदय का 
उन्मादकारी आनन्द और फिर उस आनन्द का जब अत हो जाता 
है तब उसकी याद में रोदन, यह सब्र उसमें व्यक्त हुआ है | यह कवि 


स्पष्ट मनुष्यों का कवि है; मानव-हृद्य का कवि है । 
५ 


कवि असाद? कली काव्य-साघना 
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ऐैला, नहीं कि जीवन में कोई तत्वज्ञन नहीं है। प। पी हे 
९ वह जीवन का अलुगामी है। वह जीवन को दवाकर, उसे “ओवर- 
राइड' करके नहीं चलता; बह जीवन के साथ ही गिरता और उठता 
है। जीवन भे मिलकर, जीवन में ओतप्रोत होकर उसने जीवन को 
अपनी स्वतंत्र धारा प्रदान की हो, ऐसा नहीं है । इसीलिए प्रसाद! 
के काव्य मे जहाँ विश्वानन्द है भी, तहाँ वह मानव-प्राण में ही रसमय 
हो उठा है | उनका ईश्वर माया-मुक्त नहीं है, 'विश्व-गहस्थ*+ है। 
उनके लिए सारी प्रकृति रसवती है; वह पुरुष के साथ महाक्रीड़ा में 
निममझ है। यह स्वानदी कवि प्रकृति-पुरुष की इस क्रीड़ा में भी 
४23० %०३४+ की आपकी प्रेम को मृत्त देखता है। 

, गायक उसका पुरुष प्रकृति को नित्य नूतन रूप में सजा- 
सजा कर देखता है; प्रकृति उसे देखती है और वह प्रकृति को देखता 
है और दोनों मिलकर ग्रेंम का खेल खेल रहे हैं) पक्की उस प्रेम- 

क्रौड़ा का गान गाते हैं। लताएँ प्रमी पुरुष के स्वागतार्थ पृष्पमालाएँ 
लिये खड़ी हैं। हिमाशु कपूंरसी तारकावलि लिये हुए है। कवि 
प्रकृति और पुरुष में संवंत्न रमणीयता देखता है। जब वह पुरुष की 
व्यापकता के सूचक उद्गार प्रकट करता है, तब भी उसे रमणीय रूप 
देने की ही चेष्डा करता हैः--“तुम दक्षिण पवन बनकर कलियों से 
खेलते हो, अलि बने मकरद की मधु वर्षा का आनन्द लेते हो, श्यामा 
के रूप में रसीले राग गाते हो || कवि के सारे जीवन में रमणीयता 


देखिए, “क्रानन-कुसुम, पृष्ठ ४ । 
न । 0 । 

देखिए, “कानन-कुसुम”, एछ ८-९ 
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का यह भाव ओतप्रोत है। प्रकृति उसके रसन्प्नृदण का, उसके 
मनोरंजन का एक विशाल क्षेत्र है। वद सतार को उसी रूप में लेता 
है | संसार में जो कुछ है उसके लिए मनुष्य-सापेदय है | जो इस लम्बे 
संसारूमार्ग में वेग के साथ चले ही चले जा रहे हैं, जो विश्राम 
नहीं जानते, जिनका ध्यान प्रकृति की र्मणीयता पर नहीं है, उनके 
ऊपर कवि तरस खाता है ओर कहता है-- 
कुसुम-चाइना प्रकृति मनोक्ष चसंत है; 
मलयज मारुत प्रेम भरा छुब्रिवंत है। 
खिली कुसुम को कल्ली भ्रल्न)गण घूमते ; 
मदमाते. पिक-पूंज मंजरी चंमते। 
कितु तुम्दें विध्ञाम कहाँ है नाम को ; 
केवल मोहित हुए लोभ से काम को | 
ग्रीप्मासन है बिछा तुम्हारे हृदय में; 
कुसुमाकर पर ध्यान नहीं इस समय में । 
८ »< ८ 
ठुम तो अविरत चले जा रहे हो कही , 
तुम्हें सुबर ये दृश्य दिखाते ही नहीं | 
शरद-शर्वरी. शिशिर-प्रसंजन-बेग में ; 
चलता है अविरास तुम्हें उ्वेग में। 
त्रस्त प॒रथ्रिक देखो करुणा विश्वेश की, 
खडी दिलाती तुम्हे याद हृदयेश की% । 
# 'कानन-कुसुम*, पृष्ठ १०-११ 
७ 
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श्रांत.पथिक से कवि अनुरोध करता है कि केवल मार्य चलने 
, का,.कर्म का जों पागलपन तुममें है, उसे त्याग दो, आओ वैढो 
और देखो प्रकृति का यद्द सर्वत्र बिखरा हुआ सौंदय क्या आसं- 
त्नण दे रद है, यही कवि, धप्रसाद' के जीवन और काव्य की 
कुजी है। क्‍ 

इस दृष्टि से देखें तो आधुनिक हिन्दी-काव्य को प्रसाद! ने 
एक नई धारा प्रदान की है। इसमें न तो प्राचीन रति-कथा का 
प्रसाद! जी '' उँदे लक ख्र है और न तो *“गार के प्रति 
की देन अ्प्राकृतिक घुणा-प्रदर्शन का, उपेक्षा का भाव 
है। मानव-प्राण में विधाता ने अनादि काल से जो प्यास भरी है 
और जो समाज-शक्ति के विकास का एक प्रधान कारण है, उसकी 
उपेक्षा करके कोई साहित्य जी नहीं सकता, पनप नहीं सकता ! 
इस शगार में ही मानव-हृदव का पुष्प खिलता है। »£ गार स्वतः 
कोई उपेक्षणीय वस्तु नहीं; वह भी जीवन की एक विभूति है। 
उसकी उपेक्षा करके जीवन गतिमान हो नहीं सकता--कृम से कम 
संतुलित वेग ( 38087080 70707 ) से नहीं चल तकठा | निमल 
. हुदय संतों को भी श्टू गार का अहण करना पड़ा है| ब्रीसवीं शताब्दी 
के प्रारंभिक युग में समाज में जो अनेक अप्राकृतिक विचार 
धाराएँ आई और जिनके अंदर निर्माण करने की शक्ति को जगह 
प्रतिक्रियात्मक प्रद्ृत्तियाँ ही अधिक काम कर रही थीं, उन्होंने 
कविता, सानव-जीवन के सम्बन्ध में अत्यत शुष्क और कला और 


ः अ्रप्राकृतिक वातावरण फैला रक्‍्खा था। आर्य समाज के प्रचार के 
५८ 
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दब भी एक रुचता सभान मे आई । इन सद कारणों से कविता 
की स्वाभाविक गति रुद्ध हो रही थी। उस काल की श्रेष्ठ समझी 
जानेवाली कविताओं में भी सिवा शब्दों के जोड़-तोड़ के कुछ नहीं 
है। भावना का उद्दीपन नहीं, प्राण-प्रवाह का रस नहीं, कोई बोद्धिक 
आधार नही, शुष्क शब्द-जाल है। इस अनेस्गिक काव्य-व्यापार 
के विरुद्ध विद्रोह का मंडा खड़ा करनेवाले और कविता- 
गंगा की जो धारा शुष्कता के जटाजूट में उलमो हुई थी उसे 
वहाँ से निकालकर सानव-जीवन की धादियों के बीच बहाने 
वाले पहले कबि अशाद हैं | यहाँ हस कविता की उस रुद्ध गति 
को उन्मुक्त देखते हैँ; यहाँ आकर उसने स्वाभाविक गति प्राप्त की 
है। यहाँ अनेतिक उपदेश-इत्ति नहीं है, और न ससार को भूलकर 
विज्ञास में ड्बने का वह अनाचार ही है | यहाँ जीवन हँसता है, 
रोता है, मिलता है, दृवता है, गिरता है, उठता है, अनुरुक्त ओर 
विरक्त होता है | यहाँ वस जीवन जीवन है, ओर कुछ नहीं | यहाँ 
जीवन का स्वाभाविक क्रम है; उसमें ःज्ञार भी है, विलास भी हैं, 
आर आत्म-समपंण एवं उत्सर्ग भी है। यह शरीर और आत्मा 
की सम्मिलित क्रीड़ा हमारे सामने रखता है। प्रसाद” के काँव्य 
ओर उसकी धारा की यह सबसे श्रेष्ठ प्रवृत्ति है, जो उन्होंने 
आधुनिक हिन्दी काव्य को प्रदान की है | 

यह भी ध्यान देने की बात है कि प्रसाद? का प्रारंभिक काव्य 
जो कुछ है, उसका विकास प्रकृति को लेकर ही हुआ है । परन्तु वह 
प्रकृति में निमग्न नहीं ' है; प्रकृति को लेकर उसने अपनी स्वतंत्र 
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, रचना कर ली है। प्रकृति उसका साधन .है। इस प्रकृति में मानव-जीवन 
अकृति का का सुख-दुःख प्रकाशित ओर प्रतिविम्बित है| वह 
उपयोग . मनुष्य की भाँति वियोग में रोती है, जलती है, हँसती 
है और प्रियतम के आगमन पर नूतन परिधान करती है। 
धूलि-धूसर , है धरा मल्निना तुम्हारे ही लिए। 
। है फटी दूर्वा-दुर्लों की श्याम साड़ी देखिये॥ 
जल रही छाती तुम्हारा प्रेम-वा।र मिला नहीं | 
इसलिए उसका सनोगत भाव-फूल खिला नहीं ॥ 


मेंने स्थान-संकोच से एक ही उदाहरण दिया है; पर 'प्रसादः 
की प्रकृति-विषयक कविताएं ऐसे भावों से भरी हैं । 


इसके अलावा एक दूसरी वात जो “प्रसाद*-काव्य के विषय में 
कही जा सकती है, वह यह है कि उसकी पारवे भूमिका--विकआउन्ड? 
वैमव और _ बिलास और वैभव के सघन दृश्यों से रजित है। 
विलास की पा भी हम यही देखते हैं कि जो कुछ भी कत्रि ने 
पाश्वे भूमिका अपने जीवन में देखा और अनुभव किया है, वही 
उसके काव्य मे प्रकाशित हुआ दे । कवि को वियोग-व्यथा भी वैमव 
की स्मृतियों से उद्दीस है। उसमें शल्यता नहीं है, निजनता नहीं हे। 
वह एक गरीब की, या गरीबनी की, जिसका सब कुछ खो गया हो, 
' याद नहीं दिलाती ॥ वह राजपिक रोदन से परिपूर्ण है। यहाँ मिलन 
'मालती-कुंजों, में होता है; सुधान्यान नीलम को प्याली में होता हे; 
सानिक-मदिरा ढलती है; छद॒य-मंदिर मुक्ता-मंडित होता है; प्रेमी 
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कहे जी फिलकीक 


मुखन-चंद्र-चाँदनी-जल से मुँह धोकर शब्या-त्याग करता है| सुख-रजनी 
थकी-सी हे; द्रुमदल, कल-किसलय दिल रहे हैं; डाली गलबाँद्दी दे 
रही है; फूलों का चुम्बन चल रहा है और मधुपों की निराली तान 
छिड़ी हुईं है । 

कहीं भी कवि वियोग का ऐस़ा व्यथा-चित्र नहीं दे पाता जहाँ 
एक अकिंचन का एक ही जो कुछ था, खो गया हो ओर उसकी 
दृष्टि से सोने के सपने मिट गये हों; जहाँ प्रेमी हो, प्रेमपात्र हो; ओर 
सब कुछ भूल गया हो; जहाँ आत्मापंण ही आत्मारपण हो। यहाँ तो 
वियुक्त प्रेमी केवल प्रियतम की याद में ही नहीं रोता, वरन्‌ मिलन- 
सुख से पूर्ण वह अतीत जिस वैभव से जगमग था, उसको खोकर मी' 
रोता है। कवि बहुत दी कम स्थानों पर जीवन से ऊपर उठ 
सका है | उसके काव्य पर उसके खोयचे हुए. किंतु कभी विस्मृत न 
होनेवाले अतीत वैभव की छाया है। इसके अतिरिक्त प्राचीन कविता 
ओर साहित्य-परंपरा का भी उस पर प्रभाव पड़ा है। 

किंठ॒ इस वैमव ने जहाँ करुण रस को उतना ऊँचा नहीं उठने 
दिया, जितना इस कवि की प्रतिभा उसे उठा सकती थी, तहाँ उसने' . 
संयोग काव्य. थेंगार के मूल्यवान चित्र भी हमे मठ किये हैं; 

का कवि तहाँ उसने काव्य को जीवन के सत्य,के निकट लाने 

ओर उसे वास्तविक रूप देने में सफलता भी प्राप्त की है। इसी- , 
लिए, रूप का ऐसा चित्रकार दिंदी-काज्यं-जगत्‌ मे दूसरा नहीं है । 
और न ऐसी श्रेष्ठ, आदशवाद से कुछ लेती हुईं प्रस्ठुवादी कला ही 
, अन्यत्र दिखाई पड़ती है। इस कवि के काव्य में रुप के ऐसे सुन्दर, 
६१ 
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मोंहक और मृदुल चित्र मिलते हैं, जिनकी आधुनिक भारतीय साहित्य 
मे, रवीन्द्रनाथ के एक-दो सोदय-चित्रों को छोड़ दे तो, मिसाल 
नहीं । फिर जहाँ भी प्रसाद” जी ने रूप पर, सोंदर्य पर कुछ लिखा 
है तहाँ भाषा इतनी लचौली, शब्द योजना इतनी परिष्कृत और प्रवाह 
इतना सड़ीतमय है कि कवि की प्रतिभा पर आश्चर्य होता है। 
स्री-सौंदय का चित्रण तो अद्भुत है | मेरा ख्याल है कि यह कवि 
विरह-काव्य की अपेक्षा संयोगनकाव्य अधिक अच्छा लिख सकता 
था ] क्योंकि उसकी दृष्टि से संसार दुः्ख पूर्ण नहीं, अपने 
दुःख-सुख के विविध चित्रों मं भी आनन्दमय है। यह कहते 
“हुए भी मैं “आँसू! की श्रेष्ठता को भूला नहीं हूँ। पर “आँसू! में कवि 
ने सफलता इसलिए, प्राप्त की है कि उसके विरह में भी मिलन की 
' स्मृति अत्यंत शक्तिमान है । वह विरह-काव्य तो है पर उसके साथ, 
विरह के अन्तर्गत भी, स्मृति-काव्य है। बल्कि ऐसा कहें तो भी 
अनुचित न होगा कि. वह विरह-काव्य की अपेक्षा स्म्रति-काव्य ही 
अधिक है। वह अतीत से वर्तमान को मिलाता है। उसमें अतीत का 
सर वर्तमान से अधिक स्पष्ट है; अतीत ही मानो वरतमान अभाव के 
“बीच अवतरित होकर बोला है| फिर आँसू! अनित्य के बीच भी मानव 
जीवन की नित्यता के तत्वज्ञान कों एक भलक इसारे सामने 
रखता है । ' 
काव्य-कछा का विकास 
ध्प्रसाद “काव्य की: धारा के विषय में इतनी सक्त्ति बातें कर 
लेने के बाद, यह देखने को 80“ है कि उनकी काव्यन्कला 
द्‌ 
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का विकास किस रूप में हुआ दे। वर्तमान थुग (१६२० ) से 
' पहले की उनकी निम्नलिखित पत्च-रचनाएँ इस समय उपलब्ध हैं--- 

९, कानन-कुसुम, २. महाराणा का महत्व, ३. करुणालय, ४, प्रेम- 
पथिक, ५ भरना | 

भाव-धारा की दृष्टि से, इनमें से अधिकाश रचनाएं प्राचीन 
काव्य-परम्परा के बोझ से दबी हुई हैं| कानन-कुसुम में प्रकृति-सम्बन्धी, 
प्राचीनता का. िर्नेय-सम्बन्धी कविताएँ अधिक हैं; पौराणिक कथा- 

बोझ काव्य भी है। इन कविताओं की भाषा सरल है, 
छुद धीरे धीरे चलते हैं; प्रायः भावों और छुंदों [में गति का अभाव 
है। इन कविताओं को पढ़कर अक्सर भमेथिलीशरण की याद आती 
है। देखिए--- 


जब प्रतय का हो समय, ज्वालामुखी निज मुख खोल दे ; 
सागर उम्रद्ता आ रहा हो, शक्ति-साहस बोल दे। 
पहगण सभी हों केन्द्रच्युत, लडकर परस्पर भग्न हाँ; 
उस समय भी हम है प्रमो! तव पद्च-पद में लम्म हों । 
हम हा सुमन की सेज पर, था कंटर्कों को बाड़ में; 
पर भाणधन ! तुम छिपे रहना, इस हृदय की थआाढ़ में। 
हम हों कद्दी इसलोक में, उस लोक में, भूलोक में ; 
तब प्रेस पथ में ही चलें, है नाथ ! तव आलोक में | # 


अधिकाश रचनाएँ ऐसी ही हैं जिन्हें पद्य या तुकबंदी कह सकते 





# कानन कुसुम, थाचना, पृष्ठ ४४---४५ 
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हैं। माव और भाषा की शिथित्रता है। कहीं-कहीं सरल प्रसाद गुण- 
युक्त शब्दावली' भी मिलती है-- 
नंव-नील पयोधर नभ में काले छाये, 
भर-भर कर शीतल जल मतवाले धाये। 
लहदराती ललिता लता सुबाल लजीली, 
, ज्हि - संग तरुन के सुंदर बनी सजीलो | 
बुलबुल कोयल है मिलकर शोर भचाते, 
बरसाती नाले उछुल-उछुल बल खाते । 
वह हरी लताओं की सुंदर अमराई, 
बन बैठी है सुकुमारी-सी छवि छाई। 
हर ओर अनूठा दृश्य दिखाई देता, 
सब मोती द्वी से बना दिखाई देता । 
वह सघन छुँज सुख-पुंज अमर को आती, 
कुछ और दृश्य है, सुपमा नई निराली | 
बैठी है बसन मलीन पहन इक बाला, 
पुरइन पत्रों “के बीच कमल को माला। 
उस मल्तिन वसन में अंग-अपभा दमकौली 
ज्यों घूसर नभ में चेद्रकल्ा चमकीली 
पर हाय ! चन्द्र को घन ने क्यों है घेरा, 
उज्ज्वल प्रकाश के पास अजीब अधरा | 
' उस रस-सखर में क्यों चिता -को लहरी, 
चंचल चलती है. भाव भरी है गठरी | 
६४ 
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कल-कमल-कोश पर कहो ! पड़ा क्यों पाला, 

कैसी हाका ने किया उसे मतवाला। 

किस धीवर ने यह जाल निराज़ा डादा, 

सीपी से निकली है सोती की माला | 

उत्ताल तरंग पयोगनिधि में खिलती है, 

पतली म्रणालवाली नलिनों द्विलती है । 

नहिं वेग-सहित नलिनी को पवन हिलाओ, 

प्यारे सघुकर से उसको नेक मिलाओ | 

नव चंद अमंद प्रकाश लहे मतवाली, 

खिलती है, उसको फरने दो मन चाली | भै 

इन प्रारभिक कविताओं पर ग्राचीनता का भी असर है और 
अनेक स्थानों पर घने अलंकार-भार से वे दबी हुई हैं। जैसे--..- 

हैं पलक परदे खिचे वरुणी मधुर आधार से 
श्रश्नु-मुक्ता को लगी मालर खुले हगद्वार से, 
चित्त-मंद्रि में असल आलोक कैसा हो रददा, 
पुतलियों प्रहरी वर्नी जो सॉम्य हैं आकार से | 
सुदस्॒दंग मनोश्ञ स्वर से वन रहा है ताल में, 
कल्पना-वीणा बजी हर एक अपने ताल से | 
इन्द्रियों दासो-सदश अपनी जगह पर सतव्ध है, 
मिल रहा भृदहपति सहश यह आय आखशणाधार से | 
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#मलिना ( कानन-कुसुम ), एष्ट २६---२७ । 

| मकरंदबिन्दु ( कानन-कुसुम ) पृष्ट ३५--६६ । 
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आजादी आन उन 


अलकार-वैमद से कविता दब रही.है | प्राचीन संस्कारों के कारण 
: अलकारों के मोह में कवि भूला हुआ है। भाव-राशि का विहल स्वर 
अभी उसमें नहीं। भावों की अभिव्यक्ति के लिए अलंकार का 
"हार लेने की प्राचीन अब्ृत्ति बनी हुईं है। जैसे-- 
ः सडरय-मथुर आल्ाप, करते हो पिय-गोद मे, 
सिटा. सकल संताप, बैदेही सोने लगी। 
पुलकित-तनु थे रास $ देख जानकी की दशा, 
सुमन-रपश अभिराम, सुख देता किसको नहीं ? 
नील गगन-सम रास, अहा अंक में चन्द्रसुख, 
अनुपम शोसाधाम, आभूपण थे तारका | 
'खुले हुए कच-भार, बिखर गये थे चदन ,पर, 
जैसे श्याम सिवार, आसपास हो कमल के | 
कैसा सुंदर दृश्य, लता-पत्र थेहिल रहे, 
जैसे प्रकृति अहश्य, बहु कर से पंखा भले | 
निर्निसिष - हगनील, देख रहे थे राम के, 
जैसे अहरो भील, खड़े जानकी वदन के। 
पर जब हम देखते हैं कि ये कवि की प्रारंभिक रचनाएँ: हैं और 
इनमें वह कांव्य-परम्परा का निवाह करने में, एक सीसातक, सफल 
हुआ है तोहमें उससे आशा बैँधती है।काव्य की रूपरेखा 
बनने लगी है और भाव भी कवि के मानस में आते हैं; पर ये उड़ते _ 
हुए भाव हैं जो अभी जीवन में ओत-प्रोत नहीं हो सके हैं। 
(कानन-कुसुस” के वाद रचनाकाल की दृष्टि से 'करुणालयः का 
६ 
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नासफिअआजी यामी 


नाम आता है। १६१३ ई० में यह 'इन्हुः में प्रकाशित छुआ था 
धरुणालयः” ओर पीछे पुस्तकाकार छुपा । यह एक गीति-नात्य 
है। सिवा इसके कि इस रचना-द्वारा कवि ने हिंदी-काव्य क्षेत्र में 
अतु्कांत कविता का क्रम चलाया हो, काव्य-कला की दृष्टि से इसमें 
कोई विशेष वात नहीं है| पर भाषा कुछ मेंज गई है और भावों में 
भी एक व्यवस्थितता, एक क्रम है। इसमें कवि के अविकसित समाज- 
तत्व का भी एक क्ञीण आभास है। काव्य-कला ज़रा ओर आगे 
बढ़ी है। देखिए--- ह ह 

नोके ! धीरे ओर ज़रा धौरे चलो, 

आह, तुम्हें क्या जल्दी है उस ओर की | 

कहीं नहीं उत्पात प्रमंजन का यहां, 

मलयानिल अपने हाथों पर है धरे--- 

तुम्हें, लिये जाता है अच्छी चाल से, 

प्रकृति सहचरी-सी कैसी है साथ मैं, 

अम-सुधामय चन्द्र तुम्हारा दीप है। 

नोके ! है अनुकूल पवन यह चल रहा, 

ओर ठहरती, हॉ इठलाती ही चलो। 

“करुणालय? के एक वर्ष बाद, १६१४ ६७ में, महाराणा का 
महत्व! निकला | यह भी करुणालय की भाँते अहछुकांत काव्य है, 
महाराणा का ओर काव्य-कला की दृष्टि से भी दोनों समकृन 
महत्व हैं; अतर है पर बहुत थोड़ा | इसमें सात्विकता का 
स्वर ओर अपने एक ऐतिहासिक पु 'की प्रेरणा है। इसकी उपमाएँ: 
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भी परिष्कृत हो चली हैं-- का ्ा 
| पश्चिम निधि सें दिनकर होते अस्त थे, 
विपुल शेज्ञ-माला अछुद प्रिरि की घनी, 
शांत हो रही थी, जीवन के शेष में 
कर्मयोगरत सानव को जैसी खदा 
“ मिलती है शुभ शांति भली केसी छुटा । 
और आगे चलकर आधुनिक हिंदी-काव्य-संसार में जो कवि रमणी- 
' रूप का बेजोड़ चितेरा बन गया, उसका आरंभ यहाँ दिखाई पड़ता 
है। अकबर के सेनापति रहीम खाँ, खानखाना, की पत्नी को प्रताप 
, के सैनिक बंदी कर लाते हैं। पर प्रताप इसे हिंदू संस्कृति के विपरीत 
समझा आदर और सम्मान के साथ शनत्रु-पत्नी को वापिस मेजते 
हैं | इस पर खानखाना पत्नी से विनोद करते हुए. कहते हैँ-- 
सुंदर मुख की होती है सर्वत्र ही 
विजय, उसे के 
श्रिये ! तुम्दारे इस अनुपम सोंदये से 
वशीभूत होकर चहकानन-केसरी , 
दाँत लगा न सका, देखा--गाँधार का 
सुंदर दाखः--कहा नवाब ने प्रेम से | 
तब उनकी पत्नी किंचित्‌ प्रेमपूर्ण रोप से जो कुछ कहती हें, 
उसका सुंदर चित्रण देखिये-- 
, केंपी सुराही कर की, छुलकी चारुणी 
देख, ललाई स्वच्छ. मधूक कपोल में; 
६८ 


रे 
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खिसक गई डर से ज़रतारी ओढुनी, 
चकारचोंध-सी लगी विमल आलोक को, 
पुच्छुमदिता वेणी भो थर्सा उठी , 
आभूषण भी फनमकन कर बस रह गये। 
सुमन-छुंज में पंचम स्वर से तीग्र हो 
बोल उठी घीणा--.“युप भी रहिए ज़रा [9 
भहाराणा-महत्व” के एक वर्ष बाद, १६१५ ६० में, कवि ने 
ध्रेमन्पथिक' को वह रूप दिया, जिसमें वह आज उपलब्ध है। प्रेस- 
पथिक, भाव-विकास और सात्विक विचारोत्तष की 
दृष्टि से, कवि के श्रेष्ठतम काव्यों में से एक है| पर 
विचारों को छोड़ दे तो काव्य की दृष्टि से भी महाराणान्महत्वा 
से यह काफ़ी आगे बढ़ा है। इसकी उपमाश्रों पर, इसके अलंकारों 
पर भी स्वच्छुता, वात्विकता,सुन्दरता ओर संक्षितता की छाप हे। 
जैसे. 
दया-स्ोत-सी जिसे घेरकर वदती थी छोटी सरिता | 
अथवा--- । ह 


रे /ण/ (९ ,/7२,/०३ / २ /९// २ # ९७ #“*९५ #7९५ "पक, 


प्रेम-पथिक 


सच्चा मित्र कहाँ मिलता है (--दुखी हृदय की छाया-सा ! 
और भी-- 
ताराओं की माला कवरी में लटकाए, चन्द्रसुखी 
रजनी अपने शांति-राज्य-आसन पर आकर बैठ गई। 


यह काव्य हिंदी-संसार में एक नूतन संदेश लेकर आया | 
६५९ 
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बीचिीफध कप की थार 


इसमे वियोग है, व्यथा है, किंतु रूपजन्य मोह के ऊपर उठने की चेष्टा 
भी है| यह उस प्रेम की ओर जानां चाहता है, जहाँ सवार और 
कामनाओ्ं को छोड़कर आत्मोत्सगं की साधना चल रही है; जहाँ 
प्रेम सृष्टि की सर्वेत्तिम देन है; जहाँ वह प्रभु का स्वरूप धारण 
करता है और जहाँ प्रेस की कसोटी--'अपने अस्तित्व को मिटा 
देना है |” पहली बार हम आधुनिक हिंदी-काव्य में आशा ओर 
उत्सगग से भरा, हुआ यह उद्बोध सुनते हैं-- 
, इस पथ का उद्देश्य नहीं है श्रांत भवन में टिक रहना, 
: कितु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं। 
: इसके काव्य में भी सात्विकता का उच्छु वास है--- 
किसी मनुज का देख आत्मबल कोई चाहे कितना हो 
करे प्रशंसा, कितु दिमालय-सा ही जिसका हृदय रहे 
_ और प्रेम करुणा गंगा-जमुना की धारा बद्दी नहीं 
कौन कह्देया उसे महान ? न मरु में उसमें अंतर है| 
करुणा-यसुना, शेस-जाह॒बी का संगम है सुक्तिप्रयाग 
जहाँ शांति अच्यबट बनकर युग-युग तक परिवर्द्धित हो ! 
अथवा-- 
, नीलोत्पल के बीच सजाये मीती-से आखू की बंद : 
हृदय-सुधानिधि से निकले हो सब न तुम्हे पहचान सके | 
प्रेमी के स्वत अश्रजल, चिरदु:खी के परम उपाय ! 


यह भव-घरा तुम्हीं से मिचित होकर हरी भरी रहती | 
ग्ग्ग्ग्द्त्यां 
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_ विकास की दूसरों सोढ़ो 
कवि के हृदय में जो काव्योच्छुवास एकत्र हो रहा था उसे . 
“प्रेम-यथिक! में एक निश्चित रूप देने का प्रयत्न है। 'प्रंम-परथिक! 
के बाद भरना? आता है। यहाँ आकर प्रसाद” की काव्य-कला 
निखर गई है| भावों में कुछ स्थिरता आई है; शब्द-योजना बेघक 
एवं व्यंजज हो गई है; कल्पना आगे बढ़ी हे; 
मधुरता भी है । अव्यवस्थित, विषाद, रूप, ' 
किरण, बिखरा हुआ प्रम इत्यादि इसकी श्रेष्ठ कविताएँ हैं.। 
निश्चय ही इन कविताओं पर योवन की छाप है ओर उनमे भावनाश्रों 
की प्रवलता है। वे भावनाओ के, कल्पनाओं ओर स्वप्नों के युग 
में लिखी गई हैं, इसीलिए हम देखते हैं कि उनमें झुछु अत्यत श्रेष्ठ 
और कुछ अति शियथिल हैं। शुद्ध भावोद्रेक के समय जो लिखा 
गया, वह अच्छा हुआ और ज्वार उतर जाने पर जो लिखा गया, 
वह केवल छुंदों में वेंचे शिथिल बंदी की भाँति रह गया। फिर 
“फरना” उस काल की रचना है जब योवन के प्रवाह में कवि का 
जीवन आदोलित ओर अस्थिर है। आधी में उसका मन उड़ा जा 
रहा है। जीवन में स्थिरता नहीं है; स्थिर प्रवाह नहीं है। वरसात 
की नदी बलखाती, उमड़ती, अठखेलियाँ करती बह रही हे । 
कवि-मानस में एक सघर्ष चल रहा है। अनेक, अवाछुनीय 
वासनाएँ मन में आती है| कवि उनके ऊपर उठने को प्रयलशील 


है, परन्तु तोड़ मे उसका दम हट जाता है; उसकी साधना, उसका 
७१ 


* कवि प्रसाद की छाव्य-साधना 


ध्यान प्रलोमनों की आँधी में ठौक-ठीक चल नहीं पाता। जब वह 
. विचारों को संकलित, करके प्रार्थना' करना चाहता है, तभी कामना 
, - के नूपुर में कनकार होती है और मन अव्यवस्थित हो जाता है। 
में कह चुका हूँ. कि “भरना! में योवन का स्वर है | इसमें आत्म- 
अकाशन की इच्छा है; इसमें आत्म-दान की अभिलाषा है। इसमें 
वसन्तः और /वसन्त की अमिलाषा?, “ल्वप्तलोक और निवेदन! है | 
शुद्ध काव्य-कला , की दृष्टि से किरण, बिखरया हुआ प्रेम और विषाद 
' ये तीन भरना? की सर्वोत्तम कविताएँ हैं और श्रेष्ठ काव्य की पंक्ति 
में रखी जा सकती हं। किरण! में अलंकार हैं, पर उनमें एक 
निर्देश--एक सिजेशन! सी है । नव वधू के समान उसमें सब रंगों 
का थोग्य सम्मिश्रण है | उपमाएँ परिष्कृत और उच्च कोटि की कल्पना 
की चोवक हैं। देखिए:--- 
"किरण | तुम क्यों बिखरी हो आज, रँंगी हो तुम किसके अनुराग 
, धरा पर झुकी आर्थना सहश, मधुर सुरली-सी फिर भी मीन, 
किसी अशात विश्व की विकल वेदना-दूती-सी तुम कोन १ 
खरे के सूत्र-सहश तुम कौन, मिलती हो उससे भूलोक ? 
जोड़ती हो कैसा सम्बन्ध, बना दोगी क्या विरज विशोक ! 
े सुदिनमणि-वलय-विभूषित उपा सुंदरी के कर का संकेत, 
कर रही हो. तुम किसको मधुर, किसे दिखलाती प्रेम-निकेत । 
चपल॑ ! ठहरो कुछ लो , विश्राम, चल चुको हो पथ शून्य अनंत, 
सुमन-मंदिर के खोलो द्वार, जगे फिर सोया वहाँ वसंत | 
धरा पर मभुक्की सौन प्रार्थना, स्वयं के सूत्र तथा दिनमणि-वलय- 
; हे ७२ 
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उरी सन आशय» ८22७५, अरीभर, अर कमी अिय, गीत अ#मी- भा 
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जराजाअरसप॥ मीरा दररीकि, पक पक 4, अरीीभा; /अनीफण, माया अनार, आधनगमाका सह अर थक: 


विभूषित उषा सुंदरी के कर का संकेत करनेवाली यह किरण फितनी 
मधुर है | इसमें इलका सा रग है, और अभी जो सुकुमारिता ज़रा 
खेलने लायक हो चली है, उसकी छाया है। 
माव-प्रवणता एवं आद्ता की दृष्टि से (विषधाद! और भी श्रेष्ठ 
कविता है--- 
कौन, प्रकृति के करुण काच्य-सा, घृत्त पत्र की मधु छाया में | 
लिखा हुआ-सा अचल पढ़ा है, अछृत-सहश नध्वर काया में | 
किसके अन्त:करण-अजिर में, अखिल ध्योम का लेकर सोती । 
हसू का बादल बन जाता, फिर छुपार की वर्षा होती। 
विषय-शून्य किसकी चितवन है, ठहरी पलक अलक में आलस, 
किसका यह सूखा सुद्ाग है, छुना हुआ किसका सारा रस | 
निर्मर कौन बहुत बल खाकर, बिलखाता ठुकराता फिरता, « 
खोज रहा है स्थान धरा में अपने ही चरणों में गिरता | 
किसी हृदय का यह विपाद है, छेढ़ो मत यह सुख का कण है; 
उत्तेजित कर संत दोढाओ, करुणा का यह थका चरण है। 
परन्तु भरना! में भी कवि की पूरी-पूरी मूर्ति का प्रतिबिम्ब नहीं 
है। जहाँ है भी, वहाँ उसमें छाया और प्रकाश -- 'लाइट ऐड शेड*-- 
का उपयुक्त एकीकरण ओर सामंजस्य नहीं है। कभी वह बहुत ऊँचा 
उठ जाता है ओर कभी बहुत नीचे गिर जाता है। उत्थान-पतन के 
भकोरों से योवन का मधुवन कम्पित है। कवि के स्वर में तीत्रता है | 
इसमें कवि के जीवन के उत्काति-काल की रेखा है। झरना, स्पष्टतः 
आरम्मिक यौवन काल की रचना है, जब निराशा में भी एक आशा' 
७३ 
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'ऋकचछी 





२७. चेक पार गिज 


ओर मान में भी पीड़ा का एक तीम मादक आनन्द है| यहाँ योवन 
आँखों के पानी से आशा की क्यारियाँ सींचता है कि कभी प्रेम की 
मालती जीवन-कुज पर खिलेगी | यहाँ पीड़ा मे भी यौवन का स्वर है। 
कवि के हृदय में एक ज्वाला है, पर वह उसे कहाँ ले जायगी, इसका 
ठीक निश्चय वह नहीं कर पाया। भरना में युवक कवि की, प्रकृति में 
रमणीयता देखने ओर खोजनेवाली दृष्टि तो है, पर उस दृष्टि मे 
* भी प्रश्न की एक रेखा हे। उसके हृदय में हलचल है--यह सब 
क्यो १ क्या यह ठीक है ? उसका समाधान नहीं हुआ। “भरना? कवि 
धप्रसाद! का निश्चित “ट्निद्ध प्वाइए्ट” है । कवि जीवन के चोरस्ते पर 
खड़ा है और सोचता है, किधर जायें। उसका भुकाव तो एक ओर है 
ही, फिर भी संदेह और शंका होती दै। यहाँ कवि के जीवन का एक 
युग समाप्त होता है। इस अवधि में बीज पड़ा है; उसको सिंचन मिला 
है; अंकुर निकला है और कोंपलें फूटी हैं। इस अवधि में वह एक 

ज़मीन में धीरे-धीरे अपनी जड़े” जमाता है। उसमें आशा का रग हे; 
ह यौवन की कोयल बोलने लगी है । पर जीवन के भम्रावात में भविष्य 
अस्थिर है। 'ररना' को देख कर कोई विश्वासपूर्वक नहीं कह 
सकता कि भविष्य कवि की किघर ले जायगा ! या इस भरना के 
अंचल में कोन-सी वेल फूलेगी ! 


छुडरक्ंयाकामअपराा2क पा सात चुका ररपाभााप पान पन्‍गी 


७४ 





[४ | 
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[ उत्कांतिकाल से ऑल” तक ] 


क्कुृवि 'प्रखाद! के विकास में 'फरना” उनकी एक विशेष अवधि 
के मापदंड के रूप में आता है। जैसा में पहले लिख चुका हूँ, इसमें 
जीवन की विविधता तो है, परन्तु एकीकरण ओर सामझस्य नहीं । 
जीवन तरंगों पर शआंदोलित है, उठता और गिरता हुआ । अपनी 
एक निश्चित धारा वह अब भी वना नहीं पाया। जीवन में एक 
आँधी चल पड़ी दे और उसमें सब कुछ अस्थिर है। मरना? को 
देखकर उस गुलदस्ते की याद आती है जिसमें जूही ओर रजनीगंधा, 
गुलाब और मंदार-कुसुम 'एक साथ लगे हुए हैं ओर जहाँ सरो का 
एक गुच्छा है तो नीम 'की पत्तियों का भी संग्रथन है। गधों में एक 
प्रकार का संघप है। 

कोई भी कवि या शिल्पी जीवन से चाहे जितना भागना चाहे, 
भाग नहीं सकता | जीवन में जो सुख-दुःख है, जो आशा-निशशा है, 
जीवन की. जी प्रकाश और छाया है, तथा इन सब के बीच 
छाया. गिरते और उठते, रोते और हँसते एवं क्षण-च्षण पर 
मानस के अतल में शक्ति से पूरित हो उढने के लिए. उमड़ते हुए 
विकल व्यक्तित्व का जो उल्लास है, उसकी रेखाएँ कृति पर अवश्य पड़ती 


हैं| काव्य तो अव्यक्त दृदय-मंथन का अमृत है| इस अमृत में मानव- 
है 
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आशण में होनेवाले न जाने कितने संघ्षों. का मौन इतिहास होता दै। 
इन संघर्षो' के बीच ही हमारा मानस पुष्ठ एवं विकसित होता है। 
कवि प्रसाद! के लिए यह बड़ी ही प्रशंशा की बात कही जा सकती 
है कि उनका काव्य उनकी अवस्था और जीवन की अनुभूतियों 
के साथ पनपा और विकसित हुआ है। ज्यों-ज्यों उनकी चेतना 
श्रद्धा के अम्रत एवं ज्ञान के प्रकाश से घुलती गई है, उनके काव्य मे 
मानव-हृदय की वाणी अधिकाधिक स्पष्ट होती गई है। “मरना! को 
देखकर दम कह सकते हैं कि' यह कवि की एक वयःसधि की 
रचना है। इसमें केशोर की आशा और यौोवनारंभ के स्तरम्मों की 
मदिर शियिलता है | यह जीवन .की एक गोधूलि की-सी अवस्था की 
रचना: है, जब जीचन का छक्ितिज काले मेघों से आच्छुन्न है ओर 
यौवन में नींद की खुमारी हे | 


क्‍ . आँसू 

द करना! के बाद - कवि के जीवन में, जहाँ तक सम्बद्ध काव्य का 
सम्बन्ध है, मौन का एक लम्बा युग आता है। इस मोन में निरतर 
हुदय-मंथन जारी है और इस युग में जो स्फुट गीत लिखे गये, उन पर 
भी उस संघर्ष और मंथन की छाप है | किंठ॒ संघर्षों' एवं अनुभूतियों 
की इस अवधि में कवि के मौनावलम्बन ने उसे शक्ति दी है ओर 
विकास-मार्ग में उसके काव्य को व्यया और वेदना के बीच भी 
उल्लास और आशा का स्वर प्रदान किया है। इस लम्बी अवधि के 


बाद जो आँसू? निकले, उनमें स्पृष्ठतः कवि के विकसित मानस का 
हित 
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प्रतिविम्ब है। यह अच्छा दी हुआ कि आँधी के निकल जाने पर, जब 
मन और भाण में स्थिरता आ गई है, तब कवि ने इसे लिखा है। 
इससे विरह की व्यया का वह दश नष्ट हो गया है, जो पाठक 
में चेतना की जगह मूच्छा, आशा की जगह निराशा भर 
देता है और मानव-हृदय को करुण एवं सरल बनाकर उठाता 
और विकसित नहीं करता वरन्‌ उसे तीत्र दाह ओर पीड़ा 
से भर देता है। यदि कवि ने अयनो अनुभूतियों को ओर श्रपने. 
हुदय को यह लम्बा विश्राम न दिया होता और मानसिक उद्दंग के 
कणों में ही इसे लिख डाला होता तो विरद और पीड़ा के बीच भो 
उठ कर खड़े होने का, मानव-हृदय का जो उत्कर्ष और सत्य है, वह 
हमें आँसू! में न दिखाई देता। एक हरहराहट, एक वेदना और 
विकलता, पाठक के हृदय को डसनेवाला डंक एवं विष-मात्र उससें 
रह जाता। आज तो शअआँस? जैसा है, उस रूप में हमें अचेत नहीं 
करता, वरन्‌ मानव-जीवन की विरह-कातरता और व्यथा के बीच, 
'आँसू? का हमारी अनुभूतियों को विकसित करता, हमारी 
अमृत तत्व सहानुभूतियों को बढ़ाता हुआ, हमें दुःख और पीड़ा 
के जगत्‌ से बाहर निकाल ले जाता है | विरह-काव्य तब तक अपूरा 
है, जब तक वह हमें हमारे दु:खों ओर अमावों के बीच भी हमें जीवन 
का, आशा ओर उल्लास का सदेश न दे। इस विपय मे निश्चय ही 
इस कवि ने हमारे काव्य में एक आदर्श उपस्थित किया है। बहुतों 
ने आँत' की पक्तियों को देखा है और उनमें प्रकट कल्पना और 


भावना की भ्रेष्ठता की प्रशंसा की है, पर काव्य के समीक्षक की दृष्टि 
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लोगों ने “आँसू! की आत्मा को ठीक रूप में देखा और पहचाना 
हो, ऐसा मुझे नहीं जान पड़ता | काव्य का अपना एक प्राण, अपनी 
एक आत्मा और अपना एक व्यक्तित्व होता है। उसके ठुकड़े-ठुकड़े 
करके उसे हम देख नहीं सकते | यह गंगा की धारा को चुल्लू में लेकर 
| देखने का प्रयत्न है, अथवा किसी सुन्दरी की आँख या मुख को 
सुन्दरता का वर्णन करके उस सुन्दरी को मूत्त' करने की चेष्टा है। 
काव्य में, उसकी अपनी घारा और जिस केद्रीय सत्य को लेकर उसको 
सना हुई है, उसका ध्यान रखना सबसे पहिले आवश्यक है। यही 
काव्य का मेरुदण्ड है। आँसः में कवि ते सानव-जीवन का 
बह सत्य, जो जीवन की व्यथारओं के वीच दब॒कर कुण्ठित नहीं 
हो जाता प्रत्युत उन सबसे रस लेकर पुष्ठ एवं जाम्रत होता है 
व्यक्त किया है. । 
' , आँसू! एक श्रेष्ठ विरह-काव्य है। पर विरह के अन्तगंत भी यह 
मुख्यतः एक स्मृति-काव्य है। इसमें कवि जीवन के मदुल एवं ससमय 
अतीत का स्मरण करता है, उसके अभाव में रोता है, पर रोकर 
ही जीवन का अन्त नहीं कर देता | इस अभाव को संसार के एक 
कठोर सत्य के रूप मे स्वीकार करके जीवन से समभौता करता दै। 
. इस काव्य में अमाव का रोदन ही नहीं है, उस रोदन को जीतकर 


उसके ऊपर उठे बिना जीवन चल नहीं सकता, इसका भी अनुभव है 


* और उस अनुभव के प्रकाश में चलने के लिए, मन को सान्त्वना ओर 


आशा देने का प्रयास भी है। इस कवि के सम्पूर्श काठ में मानव- 


जीवन के उत्कष की जो घारा है, वह आँद! में घुलकर वि गई 
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है और अल्न्त स्पष्ट रूप में प्रकट हुई है। आँवू” मानव-जीवन के 
प्रकर्ष का गान है। 
द आञ्राँतः की निम्नलिखित पक्तियाँ देखिए। इनमें भाषा का 
माधुर्य, भावों की मदुलता, सुन्दर उपमाएँ तथा कल्पना की कोमलता 
कितनी श्रघिक मात्रा में व्यक्त हुईं है-- 
भाषा को मुदुलता : 
छिल-छिलकर छाले फोड़े 
मल-मलकर गम॒दुल चरण से 
घुल-घुलकर बह रह जाते, 
ओऑसू करुणा के कण से। 
उपमा तथा कल्पना ; 
शशिमुख पर घृघट डाले 
श्रंचल में दीप छिपाये। 
जीवन की गोघूल्ली में, 
कोतृहल-से. तुम आये। 
*५ 4 
माठकता-ले आये चे, 
संज्ञा्से चले गये थे । 
2 ८ 
काली आँखों मे केद्ी 
योवन के मद की लाली, 
मानिक-संदिरा से भर दी 
८१ 
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' किसने नीलम की प्याली ,! ्ः 
>< क्‍ 9८ 
सुख-कमल समीप सजे थे 
दो किसलय-दुल पुरइन के | 
जल-विहु सहश उहरें कब 
इन कानों में ठख किमके ! 

विरह का तत्वज्ञान : 

. छुलना थी, तब भी मेरा - 
उसमें विश्वास घना था; 

उस साथा की छाया मे 

छुब सा स्वयं बना था । 
>८ >८ 

है... 08.५052. 
५८ है 

माना कि रूप सीमा है, 

यौचन में, सुंदर ! तेरे। 

पर पुक वार आये ये 

निस्सीम हृदय में मेरे | 
२९ 4 
चसदगा. पूल-कर्णो में 
सौरभ हो उदड जाऊंगा, 

८ब्‌ 
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पारऊँगा कहीं तुम्हें तो, 
ग्रह-पथ में टकराऊँगा | 
सुंदर पक्तियाँ इतनी अधिक हैं कि चुनाव कठिन है। सारी 
पुस्तक मधुर विरह-स्मृतियों में ड्बी हुईं है । कवि अपने अतीत की 
याद करता है और उसको याद में, उसके अभाव में आँसू बहाता 
है | काव्य की दृष्टि से देखे तो इसमें रूप का, वैभव एवं विलास 
का बड़ा ही उत्कृष्ट वर्णन है। पर, जैसा मैं पहले कह चुका हैँ, 
इसकी सफलता यही है. कि इस रोदन ओर वेदना के बीच 
भी कवि जीवन के सत्त्व की रक्षा कर सका है। उसके रोदन 
में आत्म-हत्या नहीं है; वद रोता है पर अंत में अपने मन को 
शात करके जगत्‌ के सत्य को भ्रहदण करता और जीवन के साथ 
समभीता करता है। निराशा और दुःख के अंत में हम आशा का 
संदेश पाते हैं । निराशा और व्यथा के कोहरे को भेदकर आशा: 
की मृठुल शातिदायी किरणुं आती हैं। कवि विरह और मिलन को 
जीवन के सामान्य क्रम में अहण करता है। काव्य की अंतिम पक्तियों 
में वेदना-भार से दवे हुए हृदय को हम ऊपर उठता देखते हैं। 
कवि इस निष्कष पर पहुँचा है--- 
मानव-जीवन-वेदी प्र 
परिणय है विरद्द मिलन का; 
सुख-दुख दोनों नाचेंगे, 
है खेल आँख का, संत का | 
५ हर 
८३ 
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बी अल जी मी कल करन बन 


वित्ततिं-लमाधि पर “होगी 

वर्षों कल्याण-जलद की, 

सुख सोये थका हुआ-सा, 

चिता छुट जाय विपद की | 

० ५८ 

_ चेतना-लहर न उठेगी 

जीवन-समुद्र थिर होगा, 

संध्या हो सर्गअलय की 

विच्छेद मिलन फिर होगा | 
| विच्छद और मिलन को इस नैसर्गिक रूप में ग्रहण करने 
में ही काव्य का सत्य है। अतिवाद की सीमा पर ले जाने से 
जीवन के साथ उसका कोई सम्पक नहीं रह जाता | मानव-जीवन 
-विन्न-बाघाओं के बीच भी ऊपर उठनेवाली जिस आत्मन्शक्ति 
से, अन्तःस्फूर्ति से गौरवान्वित है, उसकी विजय दिखाना ही सर्च 
काव्य की प्रतिष्ठा है। कवि असाद” का गौरव इसी वात में है 
कि उनका काठ्य सर्वत्र प्रकृति पर मनुष्य ओर मानवता को 
विजय के उल्लास और संदेश से भरा हुआ है।यह कवि 
स्पष्टतः मानवी भावनाओं का कवि है ओर सम्पूर्ण प्रकृति का 
सौन्दर्य एवं महत्व उसके लिये मानव-सापेक्ष है। उसका काव्य 
मानव-जीवन के साथ-ताथ चलता है, ओऔर इसीलिए, जीवन को 
कठोर व्यावहारिकता के साथ उसमें समझता, संग्रथन आर सामझस्य 


की भावना दे । 
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यह केसा संशोधन ! 
कवि के आँसू? का कुछ दिनों पूर्व एक नया ससस्‍्करण भी 
प्रकाशित हुआ है। इसमें कुछ छुद नये जोड़े गये हैं और पहले 
के छुदों में अनेक स्थानों पर परिवर्तन कर दिया गया है। उनके 
क्रम में भी कुछु उलठ-फेर हुआ है। मेंने पुराने पाठ को “परिवर्तित 
एव परिष्कृत? पाठ से मिलाया है । जहाँ तक नये रे हुए पदों 
का सम्बन्ध है, उनका स्वागत है| उनमें कुछ बहुत सुंदर हुए हैँ 
और उनकी आलोचना तथा आलेख में आगे करूँगा। पर पुराने 
क्रम में परिवतन करके, शब्दावलियाँ बदल कर तथा अ्रन्य संस्कार 
करके कवि ने “आँसू” के साथ बड़ी निष्ठुरता की है । नूतन संस्करण 
के बदले हुए छुंदों में प्रायः प्राण-प्रवाह इलका और गतिद्दीन दो 
गया है। कवि ने जब पहले “आँए? लिखा तो वह सष्ठा था; पता 
नहीं उस पर संशोधक बनने का नशा क्यों ओर कैसे सवार हुआ | 
ऐसी रचनाओं का सोंदर्य शब्दों के जोड़-तोड़ पर निर्मर नहीं करता | 
ये गद्न्‍लेख नहीं हैं कि विचारों के समुचित संस्कार की दृष्टि से 
मनमानी काट्छाँट करते गये। मेरी अपनी सम्मति तो यह है कि 
अधिकांश परिवतंन अवांछुनीय हैं और उनसे काव्य का सौंदर्य घट 
गया है। नोचे हम पुराने ओर नये संस्करण से कुछ पक्तियाँ, अपनी 
धारणा की पुष्टि में देते हैं :-..- । 
पुराना पाठ छुन्द नें० ४० 
श(श-मुख पर घूघट डाले 
अंचल में दीप छिपाये, 
८ 


/ कवि 'प्सादः की काव्य-साधना 


| जीवन , की गोघूली मे 

ज॒ , कौबूहल-से तुम आये ! 
नया पाठ छुन्द नं० ३४ 

शशि-सुख पर घूघट डाले 

अंतर मे दीप छिपाये, 

जीवन. की गोधूली में 

कौतूहल-से तुम आये [ 

यहाँ अंचल? को “अंतर? कर दिया गया है| काव्य के सौष्ठव 

की यह हत्या है | पुराना पाठ काव्य के लय और भावना के इतना 

उपयुक्त था कि उसे पढ़ते ही एक चित्र आँखों के आगे आ जाता 

है। इस चित्र को अत्यन्त सजीव रूप में, युग-युग से हम देखते आ 

रहे हैं। उसमें भारतीय नारी का सजीव चित्र अंकित हुआ है। 

जब गृह में संध्या का आममन होता है, नारी अंचल में दीप छिपाये 

हुए, कि कहीं वायु के ककोरों से विकपित होकर उसकी लो बुक 

न जाय, ग्रह-प्रकोष्ठ की ओर अथवा कुल-देवता के मंदिर की ओर 

बढ़ती है। इस मनोरम सात्विक रूप में, जीवन का, प्रंस और प्रकाश 

'का रहस्य लेकर मन्दगति से चलती हुई नारी से ,भारत की आत्मा 

. परिचित है। इस अंचल के नीचे अनादि काल से नारी-दृदय का 

प्रेम-प्रदीप जल रहा है, प्रकाश दे रहा.है | पता नहीं, उस अंचल 

को दीपक पर से कवि ने--अथवा संशोधक ने--क्यों हटा लिया। 

इस छाया के हट जाने से “अंतरः जल रहा है और दीपक के बुक 


जाने का ही क्रम उपस्थित हुआ है । 
८4 


५ कवि “प्रसाद! का काव्य और उसकी घारा-२ 
दिन मिलन लिर कद लक पक हल ल मम कल पहल 
पुराना पाठ छुन्द नं ० ६३२ 
माना कि रुूप-सीमा है, 
योवन में, सुंदर ! तेरे। 
पर एक बार शाये थे , 
निस्सीम हृदय में मेरे। 
नया पाठ छुन्द न० ३७ 
माना कि रूप-ली*। है 
सुंदर | तव चिर-योवन में 
पर समा गये थे, मेरे 
मन के निस्सीम गगन में | 


नये पाठ में यौवन के साथ (चि> विशेषण व्यर्थ है। पुराने 
पाठ की तीसरी-चौथी पक्तियाँ निश्चय ही नये की तीसरीन्चोथी पंक्तियों 
से श्रेष्ठतर हैं ओर उनमें निर्देश ( 'सजेशन? ) की अ्रधिकता है | 


पुराना पाठ छुन्द नं ० ३६ 
कितनी निजन रजनी में 
चारों के दीप जलाये, 
स्ूरगेंगा की धारा में 
मिलने की सेंड चढ़ाये ! 
नया पाठ छुन्द नं० २७ 
कितनी निजन रजनी में 


तारों के दीप जलाये 
८७ 


कवि “प्रसाद? की काव्य-साधना 
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- खवगंगा की धारा में | 
उज्ज्वल उपहार धढ़ाये ! 
'मिलने की भेंट चढ़ाये” में एक बात है। “उज्ज्वल उपहार 
चढ़ाये? तो बिल्कुल, उज्ज्वल ही है ! 
पुराना पाठ छुन्द नं ० ६४ 
तुम रूप रूप थे केवल 
या हृदय भी रहा तुमको ? 
नया पाठ छुन्द नं० ५० 
वह रूप रूप था फेवल 
या हृदय भी रहा उसमें ९ 
' पुराने पाठ, में जो निजी स्पश या 'पसनल टच? था, वह नये 
में नष्ट हो गया है। 
पुराना पाठ छुन्द न॑० १३४ 
। प्र्यावतन के पथ से 
पद-चद्ध न शेष रहे हें 9 
डूबा है हृदय-मस्स्थल 
आँसू-निधि उमद रहे, हैं ! 
नया पाठ छुन्द्‌ नं० ८८. 
प्रत्यावतंन के पथ में 
पदु-चिद्च न शेष रहा है, 
डूबा है हंदय मस्खल 
आँस-नद उमड़ रहा है। 
८८ 


कवि 'प्रसादः का काव्य और उसकी धारा-२ 





इस प्रकार के अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं, जिनमें सशो- 
धन की वृत्ति ने काव्य का सोष्ठव नष्ट कर दिया है | कवि ने सष्टा 
का रूप छोड़कर संपादक और संशोधक का रूप धारण किया और 
असफल हुआ | वह तो रचना ही कर सकता था; यही उसका 
महत्त्व था | जब हम “आँसू! की नवीन कविताओं को देखते हैं ( जो 
नवीन सस्करण में नई लिखी गई हैं ) तो स्पष्ठ हो जाता है कि जहाँ 
कवि रचना में सफल हुआ है वहाँ सशोधन में असफल | जहाँ भी 
उसने रचना की है, सृष्टि की है वहाँ उसकी मौलिकता, उसकी प्रतिभा 
अक्षय है और जहाँ उसने दूसरा रोल” ग्रहण करने की चेष्टा की हे, 
गिर गया है । 
दुखी ओर व्यथित प्राणी को नींद में शान्ति मिलती है | वह 
अपने दुःखों से उतनी देर के लिए मुक्त हो जाता है।इस सम्बन्ध 
में कवि ने कुछ नवीन पक्तियाँ आँस? के नये संस्करण में जोड़ी हैं। 
देखिए--- 
निशि सो जावें जब उर में 
ये हृदूथ व्यथा आभारी ; 
उनका उन्माद सुनहला 
सहला देना सुखकारी | 


५ रच 
तुम स्पशहीन अनुभव-सौी 


नंदन तमाल के तल से ; 
८५९ 
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जग छा दो श्याम-लता-सी 
तन्द्रा-पत्लव विहल से। 
क्र * । ३८ 
सपनों की सोनजुही सब 
बिखरें, ये बनकर तारा; 
सित-सरसिज से भर जावे 


जज 


वह रूगेंगा की धारा! 
६ ध >> ८ 
चिर-दग्ध दुखी यह वसुधा 
आलोक मॉयती तब सी ; 
तम-तुहिन बरस दो कन-कन 
यह पगली सोये अरब भी | 


| इसी प्रकार हम देखते हैं कि अपने रोदन में भी कवि सजग है 
ओर संसार को भूला नहीं--- 
वह हँसी और यह आस 
घुलने दे--मिल जाने दे; 
बरसात नई होने दे 
कलियों को खिल जाने दें । 
कि )< 
चुलनघुन ले रे कन-कत से 
जगती + की सजग' च्यथाएँ ; 
५० द 


कवि प्रसादः का काव्य ओर उसकी धारा-२ 
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रह जायेंगी कहने को 
: जन-र॑ंजन-करी कथाएँ ! 
जगद्‌ में जितनी भी महान साधनाएँ हूं, सब तीत वेदेना की 
अनुभूति से सबमग होती और ऊपर उठती हैं। जिसका छृदय जितना 
ही विशाल है और उसमें जितनी ही गहरी जिसको अनुभूति है, जगत्‌ 
. की उतनी ही वेदना-व्यथा का भार वह उठा लेता है। साधक को 
. यह आन्तरिक पीड़ा और ज्वाला प्रक्राश देती है और उसके प्रकाश 
से जगत्‌ का अ्रपेरा पथ प्रकाशित होता है। जीवन की साधना में 
वेदना नगण्य नहीं है; उसका एक अपना मदहत्य और उपयोग है 
ओर वह यही कि स्वयं जलकर वह जीवन को और जगत को आलोक 
दे | ऐसी वेदना और ऐसी ज्वाला कभी सोती नहीं, कभी बुकती 
नहीं | जब॒नील निशा-अ्रंचल में हिमकर थककर सो ज़ाते हैं श्र 
 अस्ताचल की घाटी दिनकर को आत्मसात्‌ कर लेती है, जब स्तरगेगा 
को धारा मे नक्षत्र द्वव जाते हैं श्र कादम्बिनी के कासगृह में ब्रिजली 
बंदी हो जातो है-- 
मणिदोप विश्व-मंदिर की 
पहने किरणों की माला ; 
तुम एक अकेली तब भी 
जलतो हो भेरी ज्वाला ! 
अथवा--. 
| उत्ताल-जलधि-वेला में 
अपने सिर शेल उठाये ; 
९१ 
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निस्तन्ध गयन के नीचे 
छाती में जलन छिपाये | 


“५ >९ 


संकेत नियति का पाकर 
तम से जीवन उलकाये; 
जब सोती गहन गुफा में 
चंचल लट को छिटकाये | 
वह ज्वालामुखी जगत की 
वह चिश्र-वेदुन-वाला, 
तब सी तुम सतत अकेली 
जलती हो भेरी ज्वाला ! 
इस व्यथित विद्वन्यतभड़ की 
तुम जलती हो रूदु होली, 
हे अरुणे ! सदा सुद्ागिनि 
मानवता-सिर की रोली ! 
जीवन-सागर में पावन 
बड़वानल की ज्वाला-सी, 
यह सारा कल्प जलाकर 
तुम जलो अनल-बाला-सी | 
जगद्ठन्द्ों के परिणय की 
हरे सुरभिमयी 'जयमाला 
९२ 


जज 


कवि प्रसाद” का काव्य ओर उसकी धारा-२ 


किरणों के केसर-रज से 

भव भर दो मेरी ज्वाला | 
इस ज्वाला में जो नित्य है, जो सत्य है, उसके प्रकाश से संसार 
उज्ज्वल और आलोकित द्ोता है ओर उसमें घुधली मूर्तियाँ स्पष्ट 





आका 
की या ररिाााईं 


होती है-- 


तेरे भश्रकाश में चेतन-«- 
संसार वेदना वाला , 
मेरे समीप होता है 
पाकर कुछ करुण उजाला । 
इस ज्वाला में दाह नहीं है। वह त॑सार को जलाती नहीं, 
शीतलता प्रदान करती है। यहाँ वासना का दंश नहीं है अतः घातक 
विष्र भी नहीं है। यहाँ ज्वाला अनुभूतियों से मगलमयी हे । कवि 
स्वयं ही उसे संबोधन करके कहता है--- 
निर्मम जगती को तेरा 
मंगलमय मिले उजाला, हु 
इस जलते हुए हृदय की 
क्ल्याणी शीतल ज्वाला ! 
इस कल्याणी ज्वाला ने कवि-मानस को निराशा से विषाक्त नहीं 
किया | अपने रोदन में ही वह उठता गया है; व्यथा में आशा 
आलोक प्राप्त करती गई है| यहीं काव्य की सा्थकता है। उसमें 
जीवन की विजय का संदेश है। अतीत की रुख्ततियों में रो लेने के 
बाद कवि स्वयं अपने प्र मे को, अपने जीवन को पुकारता है और 
ह ९३ 
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आंगन, आदी 6 का सन भीम 


कहता है--ठुम जगो और संसार की पीड़ा को चुन लो | मानव-जीवन 
के प्रति काव्य का यह संदेश है--- 

ओ, भेरे श्रेम॒ विहेंसते 
जागो, मेरे मधुवन में, 
फिर मधुर भावनाओं का 
कलरव हो इस जीवन में । 
्ज »< 
इस स्वप्ननयो संखति के 
सचे जीवन तुम जागो , 
मंगल किरणों से रंजित 
मेरे . सुंदरतम जागो ! 

हु है 
सेरी मानस-पूजा का 
पावन प्रतीक भ्रविचल हो, 
भरता अन॑त यौवन-मधु 
अम्लान स्वर्ण-शतदल हो। 
२ ५८ 
ऑसू-वर्पा से खिचकर 
दोनों ही कूल हरा हो, . 
उस शरद-प्रसन्ष-नदी में 

+. जीवन-द्वतव अमल भरा हो,। 


बन 


८ )६ 
क्‍ ९४ - 


कु 


मश्य 
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हैं पढो हुई सेंह ढककर 

मन की जितनी पीढाएँ , 

वे देसने लगें सुमन-सी 

करनी फोमल क्रीढाएँ | 

५ ५ 

हे जन्म-जन्म के जीवन--- 

साथी संस्ति के दुख में, 

पावन प्रभात हो जावे 

जागो आलस के सुख में। 

८ है 

जगती का कलुप अपावन 

तेरी विदृग्यता *पावे , 

फिर निखर उठे निम्मलता 

यह पाप पुण्य हो जावे। 
इस प्रकार जो 'आँप!ः अतीत-वैभव के अभाव में बहने आरंभ 
हुए, वे जीवन के तत््नशान को जग्राते हुए, श्राशा के तत्त्वश्ञान 
के साथ, समाप्त हुए; हैं। विल्लास का युग समाप्त हो गया है; उसकी 
जो कच5, जो पीड़ा, वासना का जो दश कवि-मानत को आलोड़ित 
' करता और चुभता तथा छेदता था, उसका भी अंत हो गया है । 
' कृषि ने फिर जीवन का मार्ग ,अहण किया है।इस मार्ग में प्रेम 
उसका संबल है;--परन्ठ अब मानिक-मदिरा का स्वप्न मिट गया है; 
पावन प्रभात के कर्म-प्रेरक्क प्रकाश की एक लपक मन'में आई है। - 
९५ मे 


हा 
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अब कवि ने अनुभव किया. है कि जन्म-जन्म से सुख-दुःखमय जीवन 
का यद्द चक्र चल -रहा है; इसलिए शरीरूरंजन और शरौर के 
आकर्षण को लेकर इस अनंत चक्र में हम चल नहीं सकते | प्रेम 
मानत-पूजा का रूप लेकर ही स्थायी ओर अनन्त हो सकता है। 
हर्ष की बात है कि आँसू! ने हमारे साहित्य में विरह अथवा 
ब्यथा-काव्य का एक सजीव आदश स्थापित किया है। यहाँ मानव- 
, प्राण खोकर रोता ओर सिर धुनता है, और फिर उस व्यथा से ही 
अपने मन को आशा का प्रकाश देता है, खड़ा होता है, जीवन के 
' व्यावहारिक सत्य को अहण करता है, और कर्म के, चेतना के मार्ग 
पर पुनः अपनी यात्रा' आरंभ करता है | वासना से प्रेम ओर निराशा 
से आशा की इस कल्याण-साधना ( प्रासेस आँव सबलाइमेशन ) 
- मे ही काव्य एवं कवि के सत्य की प्रतिष्ठा है। 


९६ ' 
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दो; बह उस राजसार्ग पर है जहाँ भूत के छह एवं सघष् ने भविष्य 
का पथ सरल और प्रशस्त कर दिया है; जहाँ पथिक को जीवन के 
अंतीत ने जीवन का सत्य प्रदान किया है। आज उसने जाना है कि 
निराशा के बीच आशा और संघर्ष के बीच शांति जीवन का सत्य है। 
अपनी निरंतर साधना से उसने काव्य की आत्मा में प्रवेश किया 
है और उसके सामने काव्य का चिस-संदेश प्रकट हुआ हे--हुःख 
में, सुख में, प्रकाश में, अंधकार में आनंद की साधना । 
इसीलिए “आँस! के बाद कवि के काव्य में आशा का प्रबल 
स्वर हमको सुनाई पड़ता हे। ऐसा नहीं कि इसके बाद सब दुःख 
और सब॑ निराशा का एकदम अन्त हो गया हो। वैसा सभव भी न 
था और वह होता तो कवि कवि न रहकर तत्वशानी हो गया होता । 
दुःख भी है और निराशा भी है, परन्तु अब उस दुःख ओर निराशा 
में कवि अपने को छोड़ नहीं देता | वह अपने को सानन्‍्तवना देता है; 
शक्ति ग्रहण करता है और प्रतिकूल धाराओं को परास्त करता है। 
जो आकर सदा के लिए, लौट गया है, उस बचपन और योवन की 
स्मृतियाँ कभी-कभी अती हैं; उनसे फिर एक वार खेल लेने की इच्छा 
होती दै। वह अपने जीवन के कंगारो पर सदा होकर इस लौट 
जानेवाली लहर को पुकारता है-- 
प े तू भूल न री, पंकज वन में, 
जीवन के इस सूनेपन में 
ओर प्यार-पुलक से भरी छुलक ; 
आए चूम पुलिन के विरस अघर | 
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अतीत के प्रति तीत्र आग्रह 
योवन की सादकता का स्वर इस कवि के जीवन पर कुछ इस प्रकार 
छा गया है कि सब कुछु जानकर और अनुभव करके भी वह उसे 
भुला नहीं पाता | प्रसाद? के काव्य को देखकर यद्द निश्चित रूप 
से कहा जा सकता है कि इस कवि ने यौवन को बड़ी ही ज़िंदादिली 
से, उसमें ओत-प्रोत होकर, उसमें हृबकर और पूर्ण होकर व्यतीत 
किया है; उसमें उसका विलास और वैमव सीमा पर पहुँचे हुए 
होंगे और निस्तन्‍्देह अनियन्त्रित प्यास के साथ उसने योवन के 
मधु-कुम्म का उन्मादकारी रस पान किया है। इसीलिए जब वह 
शात हो रहा है तब भी रह-रहकर अतीत ब्रिजली की तरह चमक 
उठता है और आँखें कप जाती हैं, क्षुण-भर को वर्तमान भूल जाता 
हे ओर जो मार्ग समाप्त करके उसने दूसरा मार्ग अहण कर लिया है 
उसी की याद आ जाती है और कलेजे में एक कसक पेदा दो 
जाती है--.. 
आह रे, वह अधीर यौवन ! 
अधर में चह अधरों की प्यास, 
नयन में दर्शन का विश्वास, 
घमनियों में आलिगनमयी--. 
चेदुना लिये व्यथाएँ नई, 
हूटते जिससे सब बंधन, 
सरस सीकर-से जीवन-कन, 
१०१ 


कवि “प्रसाद! की काव्य-साधना 
कब अप मल क लिन सी अत पक बिखर भर देते अखिल भुवन, 
. वही पायल अधीर यौवन !. 
डे | “लहर” ( पृष्ठ १६ ) 
पुरानी स्मृतियाँ फिर आती हैं-.. 
' उस दिन जब जीवन के पथ में, 
. छिन्न यात्र ले कम्पित कर में, 
मधु-मित्ता कौ रटन अधर में, 
| इस अनजाने निकट नगर में 
आ पहुँचा था एक अकिचन | 
द [ एषठ १४ 
इस कवि में अतीत के प्रति बड़ा आग्रह है| वर्तमान के अंधड़ 
में, अपने पथ पर चलते हुए भी, उसकी आँखों के सामने बार-बार 
वे चित्र आ जाते हैं, जिन्हें समय और साधना दोनों धूमिल और 


शियिल करने में लगे हुए हैं | वततमान के पथ पर चलते हुए, अभी- 
अभी जिसे व्यतीत करके यात्री आया है उसे भूल नहीं पाता-- 


तुम्हारी आँखों का बचपन ! 
खेलता था जब अल्हड़ खेल, 
अजिर के उर में भरा कुलेल, 
हारता था; हेँस-हेंसकर मन, 


आह रे, वह अतीत जीवन ! 
१०२ 
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तुम्हारी आँखों का बचपन ! 
स्निग्घ संकेतों में सुकुमार, ' 
बिछुल, चल धक जाता तब हार, 
छिंड़कता अपना गीलापन, 


उसी रस में तिरता जीवन। 
[ एछ २००२१ 


यौवन वसन्त की नाई' सारे जीवन में एक कंपन भर गया है। 
बचपन का भोलापन याद आता है, पर यौवन के स्वप्त-भरे दिन 
आँखों पर नशे की तरह छा जाते हैं-- 

वे कुछ दिन कितने सुंदर थे ! 

जब सावन-घन-सघन बरसते-- 

इन आँखों की छाया-भर थे! 

*५ ५ 

प्राण 'पपीहा के स्वस्वाली--- 

बरस रही थी जब हरियाली... 

इस जलकन मालती-सुकुल से-..-- 

जो मदमाते गंध विधुर थे ! 
, [४छ २६ 


परन्तु अतीत के प्रति इस आग्रह, इस पश्चादर्शन और इस मोह 

के बीच भी प्रकाश के पथ पर उसकी यात्रा जारी है। वह यह 
जानता हे कि अतीत को लौटाने का यह सब रुदन व्यर्थ है और 
१०३ 
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कल्याण का मार्य साहसपूरवक वर्तमान को घुथाओ ओर भविष्य का 
सामना करने में है। वह यह भी जानता है कि यौवनकाल की-- 
[ कोमल छंसुमों को मधुर रात ! ु 
वह लाज भरी कलियाँ अन्त 
परिमल-घूंघट ढक .रहा दंत । 
क्रप-कप चुप-ुप कर रहो बात , 
कितने लघु-लघु कुड्मल श्रधीर , 
गिरते बन शिशिर-सुगंध-नीर , 
हो रहा विश्व सुख-पुलक-गात | 
“5 एष्ट २४ | 
कोमल कुसुमों की मधुर रात ही एकमात्र जीवन का ध्येय नहीं 
. है। वह भोग की एक अवधि है | पर जीवन में भोग ही सदा नहीं 
चल सकता | भोग और त्याग का उचित मिश्रण ही जीवन है। 
जैसे विश्राम, वैसे कर्म भी जीवन की भूख है। अंधकार से 
. निकलकर. प्रकाश की साधना ही जीवन का खत्य हैं। कवि ड्स 
सत्य को जानकर द्वी अपने बार-बार मचलते हुए हृदय पर अंकुश 
रखना चाहता है। वह अपनी दुनिया को विस्तृत करना चाहता 
और अपने मन को उदार बनाना चांहता है-- 
तुम हो कौन और में क्या हैं 


इसमें क्या दै धरा, सुनो । 
१०४ 
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मानस जलधि रहे चिर घुम्न्रित 


, मेरे छ्ितिज ! उदार बनो | 
| एछ ४ 


जीवन की मधुन्यामिनी में जो आलस्य था; जो शिथिलता थी, 
जो मद्रि नींद थी, उसते जगकर जीवन के करमण्य पथ पर कवि 
चलने को आतुर है, ओर अपने अन्तःकरण से पुकार कर वह सुप्त 
जीवन को जगाना चाहता है-- 
अब जायो जीवन के प्रभात ! 
वसुधा पर ओल बने बिखरे. 
हिमकन आस जो क्षोम भरे, 
ऊपा बटोरती अ्ररुण गात | 
अब जागो जीवन के प्रभात ! 
[ एछ २२ 
जीवन की इस पुकार में कबि ने अपना खोया हुआ जीवन 
पाया है। वह जग गया है। पर इस जागरण में भी, विश्राम की 
रात्रि का माधुय॑ उसने खो नहीं दिया | इस दिन में भी रात का रस 
उसने सुरक्षित रक्खा हे। जीवन के जागरण में भी जीवन की नींद 
का एक हलका-सा पुट है। यहाँ जीवन सर्वग्राही, चारों ओर से 
परिपूर्ण हो उठने को विकल है। 


जीवन की स्ग्राही साधना 
यही कवि और उसके काव्य की सफलता है। “लहर? स्फुट 
कविताओं का सग्रह है, इसलिए, उसमें एक निश्चित मर्यादा और 
१०५ 


काका 


कवि प्रसाद? की काव्य-साधना 
हर काबल कसम शशिक की 
निश्चित धारा को खोज लेना सरल नहीं | यह भी कहा जा सकता 


' है कि उसमें अनेक धाराएँ हैं | पर इन अनेक के साथ भी कवि के 
जीवन ओर काव्य की वह केंद्रीय धारा आगे बढ़ती गई है। कवि का 
काव्य उसके जीवन के विकास के अनुरूप, उसी के साथ-साथ उठा 
और बढ़ा है। यों 'लहरः सें 'आँवू! की एकरूपता ओर एक-रसता 

नहीं है ओर स्फेट कविताश्रों के संग्रह में उसकी आशा भी नहीं की 
. जा सकती, परन्तु इतना है कि यह “लहर” जीवन-नदी की सतह पर 
उसके बहुरंगी रूपों का एक सत्य हमारे सामने रख जाती है। जीवन 
एक जीवित, प्राणवान वस्तु है; अपनी सारी गहराई और ऊंचाई 
में भी वह जीने एवं जिलाने के लिए ही आता है। वह पत्थर नहीं 
है। वह बोलता हे, हँसता है, रोता है, गाता है, अद्ृहास करता है--- 
ओर इन सबके बीच पनपता, बढ़ता और अपनी पंखुरियों को खोलता 
हे।वह विलास में रुद्र और त्याग में शिव है।वह ;शैशव की 
चंचलता, योवन की खुमारी और वाद्ध'क्य की गंभीरता में अपने 
को प्रकट एवं पुष्पित करता है।इस बहुभावमय जीवन का एक 
अच्छा प्रतिविम्ब हम 'लहरः में देखते हैँ | इसमें विलास की स्मृतियाँ 
हैं; दो दिन प्रेम की गोद में सुख से बिता लेने की आकांच्ता है; रूप 
एवं बेमव के चित्र हैं; जागरण की पुकार है; नियंत्रण की प्रद्नत्ति है 
और आनंद का उल्लास है | इसमें खोना ओर पाना, विरह ओर 

मिलन, भोग ओर त्याग है | हाँ, इन सब के बीच कवि का 
. ह्वानंदी जीवन सर्वत्र उपस्थित है।मानव-जीवन में जो छछ है, 
प्र में द्वकर उसका रस-पान करनेवाला यह कवि जीवन के वहुर॑गी 
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या 


रूपों में, उसके विषाद में और उसके उल्लास में, सर्वत्र मानव है, 
सर्वत्र जीता है। उसने कभी अपने आदर्शवाद में अपने प्रत्यक्षबाद्‌ 
को डूब जाने नहीं दिया, बल्कि आदरशवाद के छींटों से, स्वप्त की 
खुमारियों से जीवन के प्रत्यक्षवाद को जीवित एवं पुष्ट किया है | 
यहाँ प्रकृति भी मानव-जीवन का अनुसरण करती है। जैता कि कवि 
ने सारनाथ के मूल-गंध-कुटी विद्दर के उद्घागनोत्सव में तथागत 
बुद्ध का स्मरण करते हुए कहा था>+- 
छोड कर जीवन के अतिवाद, 
मध्यपथ से लो सुगति सुधार | 





वही कवि के जीवन और काव्य की भी मुख्य प्रवृत्ति है । यहाँ 
मर्यादा के अन्दर रहकर भी जीवन सर्वाज्ञी है | 


प्रेम की सिद्धि के माग में 

लहर? में कवि को प्रेम की धारणा का भी क्रिंचित्‌ विकास हुश्रा 
है। प्रेम-पयिक! के अतिरिक्त कहीं कवि प्रंम,--निष्कलुष निरामय 
सर्वत्यागी प्रेम की गहराई भे अपने को प्रकट नहीं कर पाया है। 
ध्रंम-पथिक? उसके कर्म-कोलाइलमय जोवन में कुछ शांत सात्विक 
कणों की स्वना है।उस रूप में फिर कभी वह दिखाई नहीं 
पड़ा । उसके बाद तो हमने उसका राजसिक रूप ही देखा है 
ओर उस राजस-प्रधान जीवन में भी प्रेम को भोग के रूप में ही 
व्यक्त हुआ पाया है | किंतु ज्यों-ज्यों समय बीतता गया है, प्रेम 


में वासना का अंश कम और भोग का भाव भी शियिल होता गया 
१०७ 
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है। यह क्रम जीवन के विकास के अनुरूप हो है। 'आँस में, जो 
खोये हुए. अतीत ' का 'विरह-गान है, मी विलास रह-रहकर प्रधान 
हो उठा है| परन्तु 'प्रेम-परथिकः को छोड़ दें, तो जैसे श्राँसू? में 
+सरना? से ओर “करना! में अन्य रचनाओं से प्रेम का रूप अधिक 
उज्ज्वल और अधिक परिष्कृत होता गया है वैसे ही लहर' में भी 
वह असि? की अपेक्षा अधिक उज्ज्वल और आत्मार्पणकारी रूप में 
व्यक्त हुआ है| सबसे बढ़कर तो यह कि यद्यपि “लहर में रूप के 
अनेक चित्र हैं, विलास और वैभव के अनेक भाव हैं, हसरत और 
लालसा का भाव भी बिल्कुल नगण्य नहीं है, फिर भी कहीं वासना 
का नंगापन अथवा अश्लीलता का आभास नहीं है। सर्वत्र रूप पर 
आवरण है और वासना पर नियंत्रण | 
' लालसा ओर हसरत का एक चित्र देखिये-- 
चिर-तृषित कंँठ से तृप्ति-विधुर 
चह फोन अकिचन अ्रति आतुर 
अत्यंत. तिरस्कृत अर्थ-सहश 
ध्वनि कंपित करता बार-बार 
' धीरे- से वह उठता पुकार--- 
मुझको न मिला रे कभी प्यार। 
| एष्ट २५ 
क्‍ इस हसरत, निराशा और लालसा के करुण और वेदनामय 
चित्र में कवि का हृदय [हाहाकार कर रहा है, किंठु इस हाहाकार 


में भी वह अपना उज्ज्वल रूप भूला नहीं। उसका विवेक उसके 
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पास है | क्षण भर हाह्कार और फिर उस अन्धकार में प्रंम का 
उज्ज्वल आत्म-रूप प्रकाशित हो उठता है। अपने रोदन और 
लालसा पर विजय पाकर उसका प्रेम, अपने विशुद्ध रूप में, 
यों व्यक्त होता है । हृदय की प्यास का यह जवाब हे--- 
पागल रे! वह मिलता है कब 
उसको तो देते द्वी हैं सब्र | 
झॉसू के कन-कन से गिनकर 
यह विश्व लिये है ऋण उधार, 
तू क्यों फिर उठता है पुकार (--- 
मुझको न मिला रे कभी प्यार ! 
[ पृष्ठ ३७ 
: प्रेम में असफलता का अनुभव उसकी अपूर्णता एवं उसके 
वासना-मिश्रित भाव का द्योतक है। जहाँ अधिकार की इच्छा हे, 
वहाँ वासना है ओर वहीं असफलता का तीत्र दंश भी है। जहाँ 
आत्मारपपण का भाव जितना ही पूर्ण है, वहाँ प्रेम उतना ही शुद्ध 
ओर सात्विक है। शुद्ध प्रेम आत्मापण-रूप है। प्रेम का स्वभाव 
देना है, लेना नहीं । जो जितना ही देता है, वह उतना ही प्रेमी 
है। बल्कि थों कहें कि देना ही, आत्म-दान ही, प्रेम है| कवि 
अपने हृदय की लालसा के उत्तर में पुकार कर कहता है-..“क्ररे 
पागल | कहीं वह मिलने की, लेने की चीज़ है? वह तो देने की 
वस्तु है ।” 
इसी जीवनदायी प्रेम को कवि अब बार-बार पुकारता है-- 
“१०९ 


कवि “प्रसाद? की काव्य-साधना 
, मेरी आँखों की पुतलो में 

तू बनकर आन समा जा रे! 

जिससे कन-कन में स्पन्‍्दन हो 

मन में मलयानिल चंदन हो 

करुना का नव-अभिनंदन हो 

वह जीवन-गीत सुना जा रे! 
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ह पृष्ठ २७ 
डुःख और विषाद नहीं, आनन्द और स्मित इस प्रेम के कप 
खिच जाय अधर पर पह रेखा--- 
जिसमें अंकित हो मघुलेखा, 
जिसको यह विश्व करे देखा, 


घह स्मित का चित्र बना जा रे ! 
( पृष्ठ २७ 


अन्तस्तल में सात्विक आकांक्षाओं का उदय हुआ हे। मन में 
शीतलता आईं है और शअब प्रमी संसार के कल्याण से अपने हृदय -. 
के बंधनों को जोड़ चुका है। इस प्र॑म के कारण अ्रन्तर दपंण-सा 
हो रहा है और उसमें 'विश्व अपने दुश्ख-सुख के साथ प्रतिविम्बित 
है । के 

काव्य-कछा की दृष्टि से 
काव्य-कला की दृष्टि से भी- लहर में कवि ने आस! की ऊँची 
मयौदा कायम रखी है। कई बातों में वह आँसू! से भी आगे बढ़ा है | 
काव्य के किसी 'स्कूंल” को ले लें--ध्वनि, रस और अलंकार, सब 
' ११० 
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व न आय का आम कल की औआाीआाि 


इृष्टियों से 'लद्दर की कविताएँ उत्कृष्ट काव्य की कसीटी पर खरी 
उतरती हैं। सुंदर उपमाएँ, साग रूपक तथा उत्कृष्ट उच्यंक्षाएँ 
इसमें प्रचुरता से हैँ | रूप-चित्रण के, जो कवि प्रसाद! की ज़ास कलम 
है, सुंदर से सुंदर नमूने इसमें हैँ। प्रायः यह कहा जाता है कि इस 
कवि की रचनाएँ क्विष्ट होती हैं ओर उनमें कठिन संस्कृत शब्द 
बहुत आते हैं। 'लहरः में यह बात भी नहीं है। प्रसाद गुण पर्यात्त 
ओऔर शब्दावलियाँ विषय के अनुकूल हैं । 
चित्रण 
एक चित्र देखिए--- 
आँखों में श्रलख जगाने को, 
यह आज भेरवी आई है। 
ऊपा-सी आँखों में कितनी, 
मादकता भरी ललाई है। 
कहता दिगनत से सलय पवन, 
प्राची की लान-भरी चितवन | 
है रात घूम आई मधुवन, 
यह आलस की अंगड़ाई है । 
लहरों में यह क्रीड़ा चंचल, 
सागर का उद्देल्ित अंचल 
है पोंड रहा भँखें छुलछुल, 
फिसने यह चोट लगाई है ? 


| पृष्ठ १७ 
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जात आम न भी की अप नल | अदा "ियरकामा 


इससे मधुर और सुन्दर एक और चित्र है। नीचे दे खिए-..- 
बीती विभावरो जाग री ! 
अम्बर-पनघट में हुवा रही--- 
तारा-घट ऊषा नागरी । 





खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल ढोल रहा, 
लो यह लतिका भी भर लाई-... 
मधु-मुकुल-नवल-रस गागरी । 
अधरों में राग असन्द पिये, 
अलकों में मलयज बंद किये--- 
तूअब तक सोई है आली! 
आँखों में भरे घिहाग री ! 
[ एष्ट १६ 


शुब्दावलियाँ कितनी मधुर हैं। रस इनसे छुलका पड़ता है। 
विशेषतः अंतिम पक्तियों को देखिए। बिल्कुल चित्र-सा खड़ा कर 
दिया है। इन लाइनों पर श्रेष्ठ शिल्पी बहुत ही अच्छा चित्र बना 
सकता दे। 
प्रवाह : 

काव्य में गति का महत्व भी कुछ कम नहीं है। यह प्रवाह, 
जिसे उ्दू कवि 'जोशे बयान कहते हैं, 'लहरः में खूब है। कहाँ-कहीं 
तो वह वर्षा की हरहराती हुई नदी समय चलता दै--कूलो और 

५ 


॥। 
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ऑशसर, 


कारों को तोड़ता हुआ । इस गति ओर प्रवाह में पाठक का दृदय 
उद्दबं लित और विकंपित हो उठता है। देखिये-- 

काली ऑखों का अंधकार 

जब हो जाता है वार पार, 

सद्‌॒ पिये अचेतन कलाकार 

उन्मीलित करत्ग ज्ञितिन पार--- 





वह चिन्न रंग का ले बहार 
जिसमें है केवल प्यार प्यार ! 
केवल स्थितिमय चॉदनी रात , 
तारा फिरनों से घुलक गात , 
मधुपों मुकुलों के चले घात , 
आता है चुपके मलय वात , 
सपनों के बादल का दुल्ार | 
तब दे जाता है बंद चार ! 
तब लहरों-ला उठकर अ्रधीर 
तू सधुर व्यथा-सा शून्य चीर, 
सूखे फिसलय-सा भरा पीर 
गिर जा पतरूठ का पा समीर | 
पंदने छाती पर तरल हार, 
पागल पुकार फिर प्यार प्यार ! 


: | पृष्ठ ३८-३६ 
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संगीत : 
काव्य से संगीत का धनिष्ट सम्बन्ध है। जिस काव्य में लितना 
दही संगीत होता है, वह उतना द्वी मदुल और कर्ण-मधुर लगता है । 
जैसे भार्व काव्य का प्राण और ध्वनि उसकी आत्मा है, वैसे ही 
संगीत उसकी हृदगति ( “हाटबी ) है। इस दृष्टि से भी 'लहरः 
का अपना एक महत्व है। इसकी प्राय; सभी कविताएँ सगीत की 
अन्तःभावना से पूण हैं । ऐसा भी कह सकते हैं कि कवि प्रसाद! के 
संपूर्ण काव्य-विस्तार में 'लहर” सबसे अधिक संगीताहमक ( 'म्यूज़िकल”) 
है | एक प्रकार से यह गीतों का संग्रह ही है । इसीलिए, गीति काव्य 
( लीरिकः ) की भाँति इसकी शब्दावली संगीत-मधुर है, ओर ढंग 
में कुछ नवीनता है । 
मधु ऋतु आ गई है। कलियाँ उघर चटख़ीं, इधर कलेजा 
मुँह को आया | व्यथा और वेदना का कवि स्वरागत करता है-- 
अरे आ गई है भूली-सी, 
यह मधु ऋतु दो दिन को, ' 
छोटी-सी कुटिया रच दूँ में, 
... नई व्यथा साथिन को ! 
वसुधा नीचे ऊपर नभ हो, 
नीढ़ अलग सबसे हो, 
मारखंड के चिर पतमड़ में, 
भागो सूखे तिनकों ! 
११४ 
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थाशा से अंकुर फूलेंगे, 

पल्लच पुलकित डोंगे, 
मेरे किसलय का लघु भव यह, 

आद, खलेगा फिनको १ 
जवा-कुसुम-सी उपा खिलेगी, 

मेरी लघु प्राची में, 
हंसी-भरे उस अरुण अधर का 

राग रेंगेग दिन को | 
इस पएकान्त सुजन में कोई 

कुछ बाधा मत डालो, 
जो कुछ अपने सुन्द्र से हैं, 

दे देने दो इनको । 

| पृष्ट ४४-४५ 


जीवन में स्नेही के प्रति जो खोज और आग्रह है, वह निम्न- 
लिखित पत्तियों में क्लिस सुन्दरता से व्यक्त हुआ है-- 


अरे, कहीं देखा है तुमने 
सुझे प्यार करने वाले को ? 
मेरी ऑंखों में आकर फिर 
आँसू चन ढरने वाले को ? 
सूने मभ में आग जलाकर 


यह सुबण-णा हृदय गलाकर, 
११५ 
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जीवन-संध्या को नहत्ञाकर 


रिक्त जलधि भरने वाले को ? 
रजनी के लघु-लघु तम कन में, 
' जगती को ऊप्सा के वन में, 
उस पर पढ़ते सघन तुद्दिन में 
छिप, मुभसे ढरने वाले को ? 
निष्ठुर खेलों पर जो अ्रपने 
रहा देखता सुख के सपने 
आज लगा है क्या यह केंपने 
' देख मौन मरने वाले को ? 
| | * ' | पृष्ठ ४०-४१ 
“मसिखारी? का एक मधुर चित्र-- ु 
', अन्तरिक्त में अभी सो रही हैऊषा मघुबाला 
अरे खुली भी नहीं श्रभी तो प्राची की मधुशाला ! 
| लोता तारक-किरन-पुत्तक-रोमावलि मलयज वात, 
लेते अंगढ़ाई नीडों में अलस विदग खुदगात | 
रजनी रानी की विखरी है म्लान कुसुम की माला 
अरे भिखारी ! तू चल पड़ता लेकर ह॒थ प्याला | 
द गूँज उठी तेरी एकार-- कुछ मुभको भी दे देना-- 
कन-कन बिखरा विभव दान कर अपना यश ले लेना |? 
दख-सुख के दोनों डय भरता वहन कर रहा गात 
जीवन का दिन पथ चलने में कर देगा तू रात। 
११६, 
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* तू बढ़ जाता अरे अफिचन, छोड करुण- स्वर अपना, 

सोनेवाले जगकर देखें अपने सुख का सपना 

ः ह .. [शष४्ठ ५१ 

इनके ञतिरिक्त इसी लेख में पहले जो उदाहरण दिये गये हैं, 

उनमें संगीत का अंश इन पंक्तियों से भी अधिक है, परन्तु पुनरुक्ति 
होगी, इसलिए, उन्हें यहाँ नहीं दिया गया। 


इतिहास के प्रस्तर-खंडों में 


इस लहर” के अन्त में कवि की तीन मुक्तवृत्त, अतुकात, 
कविताएँ हैं। एक युग के बाद इन छुन्दों में कवि हमारे सामने 
आया है ओर इस रूप भें हम उसे .पाकर सुखी हैं। हमारे साहित्य 
में, ईन तीन में दो कविताएँ तो अमर रहेंगी। निराला जी की 
दो-तीन मुक्तद्त्त कविताएँ ही इनकी कोटि में रक्खी जा सकती हैं। 
इतिहास के विस्मृत-ते हो रहे प्रस्तर-खंडों से कवि ने अमृत की बूँदें 
निचोड़ ली हैं। इन दोनों में पहली वीर,रस की ओर दूसरी ४ गार-प्रधान 
रचना है;--ओर दूसरी तो कवि की “मास्टर पीस' है। 


भारत का अन्तिम युग का इतिहास सिखों की वीरता की कथाओं 

सेभरा पड़ा है। चिलियानवाला इत्यादि में सिखों ने अग्रेजी सेना 

के दाँत खट्टे कर दिये थे। कर्निंधम ने सिखों की वीरता को बार-बार 

अध्य दिया है। अंग्रेजों से एक सिख सेनापति (लालसिंह) मिल 

गया। जब रणभूमि में सिख तोपची तोप चलाते हैं तो देखते हैं 

कि उनमें काठ के गोले भरे हैं; बारूद का स्थान आटे ने ले लिया 
११७ 
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हे।..इस पर भी सिख खूब लड़े। पराजित हुए, परन्तु इस पराजय 


में भी उनकी वीरता विजयिनी हुईं। इस युद्ध के अंत में शेरसिंह 
ने श्ात्मसमर्पण किया और श्र रखते हुए जो कुछ कहा, उसी 
, | चुन , प्रथम कविता (शेरतिंह का शत्र-समर्पण” में है। 
- देखिए:-- 

द ले लो यह श्र है 

गौरव अहण करने का रहा कर में-.- 

अब तो न लेश मात्र 

लालसिद ! जीवित कलुप पंचनद का। 

' देख, दिये. देता है 

'सिह्दों' का समूह नख-दंत आज अपना [5 

[ एष्ठ ६७ 


जो शस्त्र सिख-सिंहों के नख-दत ठुल्य थे, आज उनके हाथ 

से निकले जा रहे हैं। तलवार देते हुए, उसे संबोधन कर, उसके 
कराल-कृत्यों की याद, शेरतिंह यों करते हं-- 

4ए री रण-रंगिनी ! 

 खि्खों .के शौय| भरे जीवन की संगिनी ! 

क्षिशा हुई थी लाल तेरा पानी पान कर | 

दुर्मद दरन्त धर्म दस्युओं की न्रासिनी-- 

निकल, चलीजा तू प्तारणा के कर से ॥” 
द की है 2५ 
११८ 
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“श्री वह तेरी रही श्रन्तिम जलन क्या: 
तोप मुँह खोले खड़ो देखती थीं न्नास से 
चिलियानवाला में । 

आज के पराजित जो विजयी थे फल्न ही 
उनके समर-वीर-कर में तू नाचती 

लप-लप करती थी जीम जैसे यम्म की | 
उठी तू न लूट, त्रास, भय के प्रचार को, 
दारुण निराशाभरी श्रॉँखों से देखकर 

हृप्त अत्याचार को | 

पुक पुन्नवत्सल्ा दुराशामयी विधवा 

प्रकट पुकार उठी प्राणभरी पीढ़ा से-«« 

और भी; 

जन्मभूमि दलित विकल अपमान से 

त्रस्त हो कराइती थी 

कैसे फिर रुकती १9 

“आज विजयी हो तुम 

और हैं परानित हस 

तुम तो कहोगे, इतिहास भी फहेगा यही, 
कितु चह विजय अ्रशंसाभरी सन की--- 
एक चलना है। 


कहेगी शत्रु शत संगरों को साश्षिणी, 
११५९ 
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सिक्‍ख थे .सजीव 
स्वत्व-रक्षा में अबुदध थे (७ 


| [ए४्ट ४८, ४६, ६० 
. ' यह कविता ऐसी है कि पढ़ते-पढ़ते नाड़ियों में रक्त तेज़ी से 
- चलने लगता है। भुजाएँ फड़कने लगती हैं | इस कविता में हमारा 
क्‍ इतिहास मानों जीवित-जाग्नत होकर बोलता है। आधुनिक हिंदी- 
साहित्य में इस प्रकार की कविताएँ बहुत थोड़ी हैं । 


दूसरी कविता हे--प्रलय की छाया |? सब दृष्ठियों से यह 
हिंदी-ताहित्य की दो चार सव श्रेष्ठ कविताओं में स्थान पावेगी। 
यह कवि का एक “मास्टर पीस? है। इसका प्रवाह, इसकी रसमयता, 
. इसके अलंकार सब एक से एक बढ़कर हैं। ध्वनि, रस, अलकार, 
भाव और शब्द-सौष्ठव का इसमें बड़ा ही सुदर सयोग है। इसमें 
' रूप और उद्देलित यौवन के बड़े ही उत्क्ृष्ठ चित्र हैं श्रोर विलास 
' तथा वैमव का अद्भुत वर्णन है। इसमें शुजरात की रानी कमला 
(जो बाद में अलाउद्दीन के हस्म में रख ली गई थी ) के उत्थान- 
पतन की, उसकी महत्वाकांज्ा और निराशा की उसी के द्वार कही 
जानेवाली कथा है| इसमें कहीं नारी-हृदय का गवं, कहीं उसकी 
बदले की भावना, कहीं उसकी डुर्बलता और कहीं तेजस्विता के 
सजीव चित्र भरे पड़े हैं | यह पूरी की पूरी कविता (जो काफी बड़ी 
है ) पढ़ने लायक है | इसमें से कुछ लाइनो का चुन 'लैना अल्य॑त 


कठिन हे ! 
| १५२० 
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अभिलाषाओं के »ड्भ से गिर कर कमला उन्त, दिनों की याद 

करती है, जब शेशव छूट रहा था और कैशोर उसके शरीर में 
मलकने लगा था। इस केशोर का चित्र देखिए-- 

““थके हुए दिन के निराशा भरे जीक्षन को 

संध्या है आज भी तो धूसर जितिज्ञ में । 

ओर उस दिन तो-. 

निजन-जलधि-बेला रागमयी संध्या से--- 

सीखती थी सौरभ से भरी र॑गरलियों ! 

दूरागत वंशी रव--- 

गूजता था ज्ीवरों की छोटो-छोटो नावों से । 

मेरे उस यौवन के मालती-मुकल में 

रन्ध्र खोजती थी रजनी की नीली किररें 











उसे उकसाने को--हँसाने को | 
पागल हुई में अपनी ही रद गंव से--- 
कत्तूरीम्गन्मेसी | 


चरण हुए थे विजड़ित मछु-भार से। 

हँसती अनग-बालिकाएं अन्तरित्ष सें 

सेरी उस क्रीड़ा के सधु अभिषेक में | 
नत-शिर देख मुमे। 

नूपुरों की ऋनकार घुलो-मिली जांती थी ' 
चरण अलक्तऊ की लाली से । 
ु जैसे अन्तरिक्त की अरुणिमा 

१२१ , 
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'पी रही दिगन्तव्यापी संध्या-संगीत को | 
कितनी मादकता थी ९ 
लेने लगी झपकी में 
सुख-रजनी की विश्र॑ंभ-कथा सुनती; 
जिसमें थी आशा 
अमिलापषा से मरी थी जो 
कामना के कप्तनीय झदुल अमोद में 
जीवन-सुरा को वह पहली दी प्याली थी [१ 
[ पृष्ट ३९, ६६, ६७ 
यह कविता ऐसी है कि इस पर विवेचना करने ओर इसका 
सान्दय दिखाने के लिए बहुत अधिक स्थान चाहिए। मैंने एक 
बिल्कुल साधारण टुकड़ा--आरंभ की चन्द लाइनों का--यहाँ 
दिया है | इसमें संदेह नहीं कि यह कविता न केवल हिंदी-साहित्य 
में, वरन्‌ संसार के साहित्य में ऊँचा आसन पायेगी। रवीन्द्रनाथ 
- की उर्वशी में मी रूप और लालसा का इतना सुंदर चित्र नहीं 
मिलता । 


इस प्रकार “आँस” के कवि से जो आशा हमने पिछले अध्याय 

के अंत में की थी, वह लहर में पूरी हुई है। कवि अपनी यात्रा 

और साधना में आगे बढ़ा दे। उसका छितिज पहले से विस्तृत 

है। उसका प्रेम प्रशस्त है। उसका सौन्दर्य-वर्णन निर्दोष है। 
श्२२ 
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उसने जीवन का मर्म समका और उसे अंगीकार किया दै। काव्य 
जीवन को चिर-आनन्द का जो संदेश देता है, उसे हम इसमें 
अधिक स्पष्ट रूप में देखते हैं। वासना का दंश द्ूट गया है और 
प्रेम यौवन की कुज-गली से निकलकर जीवन के राजमार्ग पर आ 
गया है ओर उसने आशा और ग्रकाश के साथ अपनी मानवता की: 
विज्यन्यात्रा आरंभ कर दी है | 
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[ ६ ।] 
कांवे प्रसाद” का काव्य - 
ओर उसकी धारा-४ 


| लददर से 'कामायनी' तक | 


हे तच्ण की समीक्षा के अंत में मेंने कहा हे कि किवि के चिर* 


आनंद का संदेश स्पष्ट होता जा रहा है; प्रेम योवन की कुंज-गली 
से निकलकर जीवन के राजमार्ग पर आ गया है ओर उसने आशा 
और प्रकाश के साथ - अपनी मानवता की विजय-यात्रा आरंभ 
, कर दी है ।? 

मानवता की यह विजय-यात्रा 'कामायनी? में आकर पूण हुई 
है । हिंदी-साहित्य में 'कामायनी? का प्रकाशन एक घटना है। हिंदी में 
थप्रसादः जी के आगमन ने जिस नूतन यज्ञ का संदेश दिया था, 
,कामायनी? उसकी पूर्याहुति है। यह कवि के जीवन की भी पूर्णाहुति 
है। मानो इसके बाद कवि को कहने के लिए कुछ न रह गया था 
ओर उसके जीवन की साधना मानवता के इस पूर्ण॑ं-से चित्र को 
हमारे सामने रखने के साथ समाप्त दो गई | 


कामायनी का तात्विक आधार ओर उसकी धारणा बड़ी गूढ़ 

ओर विशाल है। ऐसी धारणा को काव्य फे लिए चुनना कवि की 

शक्ति का प्रमाणपत्र है। साधारण आदमी के लिए तो इसे समझना 

भी कठिन ही है| वस्तुतः यह सम्पूर्ण मानवता का काव्य है और 

न जाने कितने दिनों बाद हमारे साहित्य ने अबनी आत्मा का विराट 

रूप देखा है। कदाचित्‌ रामचरितमानस के पश्चात्‌ पहली बार 
१२७ 
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काव्य में हमने सच्ची सानवता की भलक देखी है ओर पहली बार 
, काव्य को मानवता के निर्माण में इतना ऊँचा 'रोलः अहरण करते 
इतना महत्वपूर्ण हिस्सा लेते पाया है | कामायनी कवि के जीवन का 
'सव-तंकलन! (5पग $0) है। इसमें उसका तल्वज्ञान, समाज 
रचना का उसका आधार, उसके जीवन का पौरुषमय उत्कर्ष ओर 
कुल्यण॒कारी सौंदर्य सब व्यक्त हुआ है। इसमें कवि के जीवन का 
सत्य और जीवन, की कला--दोनों का संग्रथन, सामझस्य और विकास 
दिखाई पड़ता है। 

“कामायनी” के परिपूर्ण दशन के लिए.उस पर विस्तार से लिखने 
और उसकी विस्तृत तथा गहरी समीक्षा की आवश्यकता है। आगे 
हम इस पर विस्तार के साथ विचार करेगे | यहाँ हम केवल काव्य 
की उस | धारा की प्रगति दिखाना चाहते हैँ जो कवि के काव्य में 
आर भसे चली आ रही है और प्रत्येक रवना के साथ जिसका 
विकास होता गया है। 

(लहर? का कवि धारा में आंदोलित था। यद्यपि उसमें भी उसकी 
भावनाएँ काफ़ी स्पष्ट हो गई हैं ओर काव्य का आधार अपेक्षाकृत 
हृढतर हुआ है फिर भी उसमें अवास्तविक ओर असत के प्रति एक 
घुँंघला आकर्षण है। जो चीज़ नहीं है, मिट गई है उसकी स्मृति 
के विद्य त्कण यहाँ-वहाँ जल उठते हैं| घाव ठीक हो गया है पर 
अपना चिन्द्र छोड़ ग़या है | एक अनुस्णन-सा व्यतीत एवं अपूण ' 
जीवन में भांकत हैं। पर इन प्रलोभनों, आकरषणों, अस्थिरताओ के 
बीच भी कवि, विकसित होता गया है और प्रतिक्षण उसने वास्तविक 

श्य्८ , 
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भानवता के प्रति कला की साथकता की साधना को आगे बढ़ाया है। 
“लहर” में कवि लहरों का--“मूड” का--कंवि था। 'ामायनी” में 
कला स्वयं मनुष्मती हुई है अथवा यों भी कह सकते हैं कि मानवता 
स्वयं कला के रूप से मृत्त हो उठी है। यहाँ कवि जीवन के रहस्य 
ओर तत्तन को पा गया है ओर अपने एवं मानव मात्र के सम्बन्ध में 
एक निष्कर्ष पर पहुँच गया है। सब 'किन्त” पपरन्तुः, यदि, और ' 
शंकाएँ शात हो गई हैं ओर जीवन एकाज्जी, टुकड़ेन्टुकड़े में विभा- 
जित न होकर सब पर छा जानेवाली एक परिपूर्णता की कल्पना 
में स्थित है। ॥ 
कामायनी का नायक मनु और नायिका भ्रद्धा है। मनु देव-सृष्टि 
का ध्वंस है; कामायनी काम की संतति है। अरहकार और उन्माद 
की चरम सीमा पर पहुँची हुई देव-सृष्टि भयंकर जल-प्ञावन में नष्ट 
हो गई है। केवल भनु बच गये हैं। वह हिमालय के एक ऊंचे 
शिखर पर बैठे हुए देव-सष्टि के विनाश पर विचार कर रहे हैं। 
नीचे बाढ़ वी लद्दरों का गर्जन अभी तक सुनाई देता है| मनु एक 
बौद्धिक प्राणी है पर इस सतत चिन्ता से वह भी शिथिल होजाता 
है। एक अ्रभाव का क्षीण अनुभव उसे होता है। इसी चिंता के 
चित्र के साथ कामायनी का आरंभ होता है| ज़रा पहले परदे का 
पाश्वेचित्र देखिए. | महान हिमालय; दहिम-धवल चोटियों पर प्रकाश 
की किरणों; नीचे समुद्र-गर्जन; इनके बीच एक महापुरुष जो भयंकर 
विद्यू नर्तन, तूफान, पहाड़ों के कम्प और पतन.के भीपण संघर्ष में भी 
बच रहा है और प्रकृतिं की भरयंक्ररताओं के बीच भी जीवन-यात्रा 


१२९ 
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करने को तैयार है। केसे विशाल चित्रपट के साथ काव्य का आरभ 
“ हुआ है ! | 


मनु एक वार अपने अतीत ऐश्वर्य का सिंहावलोकन करते हैं । 
वह देवों को उन्मत्तता, वह उनका विलास में छूवा हुआ जीवन, 

'' वे रक्तजटित महल, वे सुर-बालाएँ; वह शक्ति, कीति की विपुलता; 
_- पाँवों तले पृथ्वी, वे बातें आज नष्ट हो गई हैं। कवि ने इस गत 
वैभव का बड़ा सुदर वर्णन मनु से कराया है--- 


* चलते थे सुरभित अंचल से 
जीवन के सधुमय निश्वास | 
कोलाहल में सुखरित होता 
देव-जाति का सुख-विश्वास | 
सुख, केवल सुल का चंह संग्रह, 
केंद्रीभीती हुआ. इतना 
छाया-यथ में नव-तुपार का 
सघन मिलन होता जितना। 
सब छुछ थे स्वायत्त, विश्व के, 
ह बल, वेभव, आनंद अपार, 
उद्े लित लदरों-प्ता होता, उस, 
समृद्धि का सुखनसंचार | 
२८ हर 
ः हैँ ह हि 
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स्वय॑ देव थे हम सब, तो फ़िर । 
क्यों न विश्शखल होती रृष्टि, 
अरे अचानक हुई इसी से, 
कद्दी आपदाओं की वृष्टि | 
गया, सभी कुछ गया, मधुरतम- 
सु-वालाओं का अंग्रार 
उपा-ज्योत्स्ना-सा थोवन-स्सित, 
मधुप-सद्ृश निश्चिन्त विद्दार | 
२८ / 
चिर किशोर-वय, नित्य-विलासी , 
सुरभित जिससे रहा दिग॑त ; 
आज तिरोहित हुआ कहाँ वह 
मधु से पूर्ण अनंत वसंत ९ 
कुसुमित हुजों में थे पुलकित 
प्रेमालिंगंग, हुए विज्ञीन ; 
मीन हुई हें मूच्छित तानें । 
ओर न सुन पढती अब थीन। 
विज्ञास का वड़ा विशद्‌ वर्णन करने के बाद कवि मनु-द्वारा 
कहलाता हैं कि अचेत, उन्मत्त और कतव्यों के प्रति निश्चेष्ट होने 
के कारण विफल वासनाओ के वे प्रतिनिधि, अपनी ही ज्वाला में, जल 
गये। आज जल-प्लावन मे उनका पता नहीं। इस जल-सप्लावन का 


बड़ा ही सजीव चित्र यहाँ हम देखते हँ--विजलियों का कड़कना, 
१३१ ' 
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समुद्र की फेनिल लहरों का उद्धलना, घोर अंधकार, भयंकर, 
आँधियाँ, प्रलयकारी वर्षा! पर इसी के बीच लहरों पर उछुलती, 
टकराती, ड्रबने-ड्बने को होती हुईं मनु की नाव, जो अंत में ऊँची 
' चोटी से लग जाती है। मानो चारों ओर कठिनाइयों से भरे संसार 
में अकेली मनुष्यता की यह यात्रा हो। इस यात्रा में मृत्यु जीवन का 
विराट रूप है 
सुत्यु, अरी चिरनिद्रे ! तेरा 
अक हिसानी-सा शीतल | 
तू अर्न॑त में लहर बनाती, 
काल-जलचघि की सी हलचल | 
महानृत्य का विपस सम, अरी 
अखिल स्पंदनों की तू माप | 
तेरी ही विभूति बनती है, 
सृष्टि सदा होकर अभिशाप | 
अंधकार के अट्व्हास-सरो, 
मुखरित सतत चिरंतन सत्य, 
छिपी सृष्टि के कण-कण में तू 
| यह सुन्दर रइस्य है नित्य | 
जीवन तेरा छुद्र अंश है, 
व्यक्त नील घन-माला में, 
सौदामिनी-संधि सा सुन्दर, 
कण भर रहा उजाला में | 
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ऐसे भयंकर जल-प्लावन के बाद मनु की जीवन-यात्रा पुनः 
आरंभ हुई है| चारों तरफ कठिनाइयाँ हैं; अ्रभाव है; कोई सहायक 
या साथी नहीं | निराशा ही निराशा की परिस्थिति है पर इस कठिनाई 
और निराशा के बीच ही आशा का उदय हुआ है। प्रभात हुआ । 
सम्पू्ं प्रकृति फिर से हँसने लगी। कवि का प्रभात-वरणन बड़ा 
सुन्दर है--- 
ह उपा सुनहले तीर बरसती 
जय-लच््मी सी उद्ित हुई । 
बफ के ऊपर सूर्य की किरण पड़ रही हैं। वायु मंद है। सारी 
प्रकृति ने अपना सोम्य रूप धारण कर लिया है। मनु की दृष्टि 
सब तरफ जाती है मन में प्रश्न होता हे कि ये सूर्य, चंद्र, मरुत, वरुण 
इत्यादि किसके शासन में घूम रहे हैं ! वह प्रलय-ता किसका भ्र,-भंग 
था जिसमें ये सब विकल हो गये थे और प्रकृति के शक्ति-चिन्ह होकर 
भी निरबल सिद्ध हुए! ! उन्हें ज्ञान होता है--- 
देव न थे हम भ्रौर न ये हैं 
सब परिवर्तन के पुतले, 
हा कि गवे-रथ में तुरंग-सा, 
जितना जो चाहे जुत ले । 
सब परिवतन के पुतले हैं| पर इस परिवर्तन में भी नाना दृश्यों 
के बीच मनु की जिज्ञाता चल रही है---“इस महानील-- आकाश--- 
में ग्रह, नक्षत्र किसकी खोज कर रहे हैं। किस आकर्षण भें खिंचे 
हुए ये छिप जाते और फिर निकलते हैं ? सिर भीचा करके सब 
१३३ ; 
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की इशारे मल शशि लल्लीन कट एप डर निककीलिकीिक 
किसकी सत्ता स्वीकार करते दूँ ! हे अनन्त रमणीय ! तुम कौन हो ! 
विराट र्मणीयता के दर्शन से जिज्ञाता के साथ आशा उत्पन्न 
होती है । अपने अस्तित्व की प्रधानता का' भाव जाग्रत होता है | 
मैं भी शाश्वत बन जाऊँ यह माव आता है। जीवन की प्रेरणा 
पुष्ठ होती है | वह नीचे हरी तलहटी में जाते हैं, जहाँ फल-फूल, 
धान्‍्य उग रहे हैं। वहीं एक गुहा में अपना आवास बनाते हैं। 
पास ही सागर है | फिर श्रम्ति जलने लगती है; अग्निहोत्र निरंतर 
' चलने लगता है। मनु की तपस्पा आरंभ होती है। देव-संस्कृति 
मानों फिर जाग उठती है और यज्ञादि होने लगते हैं। उनके 
सन में यह आशा उदय होती हे कि कहीं मेरी ही तरह 
कोई ,ओर न वच रहा हो, इसलिए अग्निहोत्र से बचा हुआ कुछ अन्न 
थोड़ी दूर पर रख, आते थे और फिर आकर उस अप्ति के पास मनन में 
लग जाते थे | कभी कोई नई चिंता आकर घेर लेती थी। 
नयेननये प्रश्न सामने आते थे जिनका कोई स्पष्ट उत्तर नहीं मिलता 
था। फिर भी मनु अपने नियमित कम में लग गये। पर मन में एक 
अभाव का अनुभव बढ़ता गया। अनादि वासना नया रूप धारण करके 


:.. मन सें प्राकृतिक भूख के समान जगने लगी। तप से सचित संयम 


का फल तृषित हो उठा । एक सूतापन अनुभव होने लगा-- 
कब तक और अकेले ? कह दो 
, है मेरे जीवन बोलो! 
किसे सुनाऊें , कथा १ कहो मत, 
अपनी निधि न व्यर्थ खोलो ! 
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सारी प्रकृति में एक रमणीयता की अनुभूति मंतु को हो रही है। 
कुछ मूल गया हैँ, ऐसा अनुभव होता है। कवि ने इसका बड़ा ही 
हुदयग्राही वर्णन किया है । 
जिस समय मनु का मन किसी अस्पष्ट प्रेरणा से अस्थिर है, उसी 
समय उसे कास-कन्या कामायनी (अ्रथवा श्रद्धा ) की मधुर ध्वनि 
सुनाई पड़ती है जो पूछ रही है--/संसार-सागर के तट पर लहरों 
द्वारा फेंकी हुई मणि के समान ठुम प्रकाश की धारा से निर्जन का 
श्रगार करनेवाले कौन हो !.... . “मनु ने आश्रय के साथ देखा | 
इस दृश्य का वर्णन कवि यों करता है--- | 
सुना यह मनु ने मधु गुजार 
सधुकरी का-सा जब सानन्द, 
किये मुख नीचा कम्तत समान, द ह 
प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छन्द। ् 
एक मिठकान्पा लगा सहप, | 
निरखने लगे लुटे-से, फौन-+« 
गा रहा यह सुन्दर संगीत ? 
हल रहन सका फिर सौन। 
सामने कामायनी के दर्शन हुए। कामायनी के रूप का कवि. 
ने बड़ा ही द्वदयग्राही वर्णन किया है। यहाँ मै केवल दो छंद 
देता हँ- | 
कं नील परिधान बीच  सुकुमार 
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खिला हो ज्यों बिजली का फूल ४2४४ 

मेघ-वन बीच गुलाबी रंग। 

घिर रहे थे घुंघराले बाल 
अंस अवल्म्बित झुख के पास 
नील घन-शावक से सुकुमार 

सुधा भरने को विधु के पास। 
. भल्ठु बड़ी निराशा के साथ अपना परिचय देते हैं। कहते हैं-.. 
: “इस पृथ्वी और आकाश के बीच एक जलते उल्का के समान मै अंत 
श्रौर असहाय फिर रहा हूँ |? इसके बाद कामायनी का परिचय पूछुते 
हैं। वह कहती है--“गंधवों के देश में रह कर ललित कलाएँ सीखने 
का उत्साह भन में था |. .,.. .,अपने सेलानी स्वभाव के कारण मैं 
घूमती-घूमती इधर आई ओर यहाँ के प्राकृतिक दृश्यों को देखकर 
आँखें तृत्त हो गई"। एक दिन एकाएक जल-प्रलय हुआ; पानी यहाँ 
तक आ गया; मैं अकेली .निरुपाय थी | बाद में यहाँ बलि का कुछ 
अन्न पड़ा देखा जिससे अनुमान हुआ कि यहाँ भी कोई रहता है|... 
हे तपसवी | तुम इतने दुखी ओर क्लात क्‍यों हो ! क्या तुम्हारे दृदय 
सें जीवन की लालसा शेष नहीं है ! तुम दुःख के डर से अज्ञात 
जटिलताओं का अनुमान कर काम से मिकक रहे हो। महाचिति 
स्वयं सजग होकर इस लीलामय आनंद को व्यक्त कर रही है। 
, काम मंगल से भरा हुआ श्रेय ओर दृष्टि की इच्छा का परिणाम 
है। ठुम उसका तिरस्कार कर भ्रमवश दुनिया को असफल कर रहे 


हो। दुःख की रात के पीछे सुख का प्रभात छिपा है | 
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जिसे ठुम समझे हो अभिशाप, 

जगत्‌ की ज्ञालाओं का मूल । 
ट्रेंश का वह रहस्य वरदान, 

कभी मत जाओो इसको भूल | 


यह विश्व विषमता की पीड़ा से व्यस्त है। इसमें नित्य सम- 
रसता का अधिकार प्रास करने से सुख की सिद्धि होती है। फिर मी मनु 
अपने जीवन को अशक्त मान कर निराश-से हैँ | तब फिर कामायनी-- 
श्रद्धा--कहती है---ठुस इतने शअ्रधीर हो गये | जीवन का वह दाँव तुम 
हार वेठे जिसे वीर मर कर जीतते हैं। केवल तप ही जीवन का सत्य 
नहीं है ' प्रकृति के योवन का ःश्वार वासी फूलों से नहीं होता | वे 
तो धूल में मिल जाते हैं । प्रकृति पुरातन को सहन नहीं करती ओर 
परिवर्तन में नित्य नवीनता का आनन्द उसकी टेक है | 


यु्गोीं. की चढ्टानों पर रृष्टि 
डाल पद-चिन्द चली गंभीर, 
देव, गंधवे, असुर की पंक्ति 
अनुसरण करती उसे अ्रघीर । 
एक ओर तुम हो; दूसरी श्रोर प्रकृति के वैभव से समर हुआ यह 
विस्तृत भूखए्ड है। कर्म का भोग और भोग का कर्म यही जड़-चेतन 
का आनन्द है। तुम श्रकेले केसे हो! तपस््री! आकर्षण से हीन 
होने के कारण ही तुम आत्म-विस्तार नहीं कर सके। तुम अपने ही 
बोक से दवे हुए हो ।'** *“ अच्छा मैं तुम्हारा साथ दँगी-- 
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समपंण लो सेवा का सार 
सजल 'संदति का यह पतवार, 

थ्राज से यह जीवन उत्सगे 
इसी पदुतल में विगत विकार 

दया, माया, समता लो आज, 
्् मधुरिमा लो अगाधघ विश्वास | 

हमारा हृदय रलनिधि स्वच्छ 
... तुरहारे लिये खुला है पास। 

बनो संसति के मुल रहस्य 
तुम्हीं से फैलेगी यह बेल | 

विश्व यह सौरस से भर जाय 
सुमन के खेलो सुन्दर खेल ॥ 
इसके पश्चात्‌ कामायनी कहती है कि देव-सष्ठि की असफलताओं 
के ध्वंंस पर मानव-सृष्टि के चेतन राज की स्थापना होने दो। विश्व 
के दृदय-पटल पर अखिल मानव भावों का सत्य जो चेतना है उसका 
सुन्दर इतिहास दिव्य अक्षरों से अंकित होने दो | विधाता की कल्याणी 
सृष्टि इस प्रथ्वी पर पूर्ण और सफल हो । सागर पढें, ज्वालामुखी चूरो 
हों | आज से मानवता की कीर्ति हवा, एथ्वी और जल के बघन में न 
रह जाय | चाहे जल-प्ञावन आवे; छीप ड्ूबें उतरायें पर मानवता कौ 
हढ़ मूर्ति अम्युदय का, उन्नति का उपाय करती हुई निश्चल रहे |“ 
शक्ति, के जो, विद्यू त्कश बिखरे हुए हैं, निरुपाय हैं उन्हीं का समन्वय 

करो जिससे मानवंता विजयिनी हो । 
'. शैंदे८ * 
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इस तरह असफलतांश्रों और कठिनाइयो के कारण निराश 
से हो रहे मनु में रमणीयता की अनुभूति के द्वारा किंचित्‌ आशा 
जगी है और उस आशा को श्रद्धा के कारण बल मिला हे। पुरुष के 
निराश एवं निरुद्दश्य जीवन में यह भ्रद्धामयी नारी का प्रवेश है। 
 देव-सृष्टि में काम का जो तीज दंश था, जिसमें केवल विलास था, 
वह यहाँ नहीं है। यहाँ नारी और पुरुष के उचित सम्बन्धों के बीच 
प्रेम की कला का विकास है। श्रद्धा उस प्रेम की कला की मूर्ति है । 

उधर मनु के अदर वासना-'805 ॥770प7350'-का विकास हो रहा 
है। उनका मन एक अभाव का अनुमव कर रहा है | वह ध्यान लगाते 
हैं पर मन में अनेक तरह के विचार आ जाते हैं। उधर कामायनी ने 
घर में अ्र॒न्न भर दिया है। अग्रिशाला से मनु देखते हैँ कि कामायनी 
एक पशु के बच्चे को साथ लिये चली आ रही है। वह बच्चा कभी 
उछुलता कूदता आगे बढ़ता है, फिर गर्दन उठाकर कामायनी की 
तरफ देखता है। कामायनी उसे प्रम से पुचकारती है। मनु के 
हृदय में इसे देखकर एक ईर्ष्या काभाव आता है। यह पुरुष के 
अधिकार की प्यास है। उनके मन में यह भाव आता दै कि विश्व में 
जो सरल सुन्दर विभूति हो सब मेरे लिए है। इतने में कामायनी निकट 
आ। जाती है ओर प्रेम भरे स्वर में पूछुती है कि “तुम अभी ध्यान ही. 
लगाये बैठे हो ? पर यद्द क्या, आँख कुछ देखती हैं, कान कुछ दूसरी” 
ओर हैं, मन कहीं है। आज यह कैसा रंग है ?” मनु की ईर्ष्या शांत 
हो जाती है। कामायनी को ग्रहण करने की तीव्र भावना बढने लगती 
है। रमणीयता के भावों से मनु का ृदय भर जाता है | कामना प्रशरल 
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होती है। भचु का गन 3३ | 7 +०००+२« है। मनु का मन उद्गंग से अस्थिर 
मनु पूछते हँ-. 
कौन हो तुम खींचते यों सुझे अपनी ओर 
ओर ललचाते, स्वयं हटते उधर की ओर। 


और चचल हो उठता है। 


4 ८ +( 
कौन करुण रहस्य है तुममें छिपा छुविसान ? 
4 4 ५ 


पद्ठ॒ कि हो पापाण सबसे नृत्य का नवहंद्‌ 
एक आलिगन छुलाता सभी को सानंद | 
राशि-राशि बिखर पढ़ा है शांत संचित प्यार, 
रख रहा है उसे ढोकर दीन विश्व उधार । 


कामना की किरण का जिसमें मिला हो श्रोज 
कौन हो तुम, इसी भूले हृदय की चिर खोज ! 
कामायनी बोली---'धतुम इतने उद्िग्न तो कभी न थे | में तो वही 
अतिथि हैँ । *“* आओ चलो, बाहर चलें। बाहर कसी चाँदनी 
छिटकी हे ११ 
, देख लो ऊेचे शिखर का व्योम छुम्बन व्यस्त 
लोटना अन्तिम किरण का ओर होना अस्त 
कामायनी मनु को हाथ पकड़ कर बाहर ले गई। सारी प्रकृति आज 


एक नवीन रूप में दिखाई पड़ी । सर्वत्र रमणीयता के दशन होते ह। 
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मनु के प्राण एक अतल में ड्रवे जा रहे हैँ। कवि ने इसका केसा 
सुन्दर वर्णन किया है--- 
कहा मनु ने--“तुम्हं देखा सतिथि ! कितनी बार 
किन्तु इतने तो न थे तुम दवे छुबि के भार !१ 
( / ५ 4 
“में तुम्हारा हो रहा हूँ यही सुदृढ़ विचार 
चेतना का परिधि बनता घृम चक्राकार | 


है 4 ५ 
मधु वरसती विधु किरन हैं कॉपती सुकुमार, 
पवन में है पुलक मंथर, चल रहा मधघु-भार । 
तुम समीप, भ्रधीर इतने आज क्यों हैँ प्राण ? 
छुक रहा है किस सुरभि से तृप्त होकर धाण ? 
धमनियों में बेदना-सा रक्त का संचार, 
हृदय में है कॉपती धकदन, लिये लघु भार ! 
५९ ५८ ऐ 
कौन हो तुम विश्व माया कुहफ-सी साकार, 
प्राय-सत्ता के मनोहर भेद-प्ती सुछुसार ! 
कामायनी कहती है--'सखे ! यह अधीर मन की अतृप्ति है । 
यह तब मत पूछी। देखो-- 
विमल राका-सू्ति बनकर स्तव्थध बैठा कौन ! 
है +५ ३4 
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. विभव  झतवाली प्रकृति का आवरण पह - हे 
घायल है, जिस पर बिखरता प्रचुर भंगल खील 
राशि-राशि नखत छुसुम की अर्चना अश्रात 
बिखरती है, ताम रस सुन्दर चरण के आंत ।»४ 

मनु ज्यों-ज्यों उस रात्रि में आँख गड़ाकर देखने लगे त्यों-त्यों 
उनके सामने रूप का विस्तार फैलता गया; जैसे मदिरा के करों की 
वर्षा चारों ओर हो रही हो या मिलन का संगीत बज रहा हो |'* " -* 
भनु आत्मापंण करते हैं। यों नर-नारी के सम्मिलित जीवन का क्रम 
चलता है। 
... इस तरह हम देखते हैं कि फामायनी में कवि का प्र॑म अपने 
'' मानवी आधार में युष्ट एवं विकसित होता गया है। दृष्टि के इस 
मानवी आधार या मानवता की विजय-यात्रा में मनु चलते-चलते पुनः 
विद्रोह करते हैं | देव-रृष्टि के संस्कार फिर प्रबल होते हैं; मृगया की 
इच्छा जागती है | भ्रद्धा या कामायनी से मन नहीं मरता। इसी निर्वंध 
द विलास और अधिकार की स्पृह्य के कारण वह भट्कते, कठिनाइयाँ 
उठाते हैं। फिर भी उनका जीवन अशांत ओर अतृत्त ही रहता है। 
बुद्धि-मेद और बुद्धि-विलास के कारण बह अपने लिए किसी प्रकार 
का नियंत्रण, बंधन या नियम स्वीकार नहीं करते। वह भ्रद्धा-हीन 
बुद्धि-विक्षेप के कारण उन्मत्त हैं। इसी के कारण वह कष्ट उठाते 
हैं। झुत्य के मुख में पड़ जाते हैं पर भ्रद्धा या कामायनी उनकी रक्ता 
करती है| और फिर दोनों अपनी जीवन-यात्रा की आख़िरी मंज़िल को 


ओर चल पड़ते हैं| अपने पुत्र को इड़ा के साथ व्याह देते हे ओर 
१४२ : 
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अचक चिल्‍नी 


मधुर लालसा को छहरों से 


यदद अवाहिका स्पंदित होती 
जिसके [तट पर विद्युत्तम से 
मनोहारिणी आकृति वाले, 
छायामय सुषमा से विह्दल 
विचर रहे सुन्दर मतवाले 
घूम रही है यहाँ चतुदिक्‌ 
लचित्रों-सी संरूति छाया, 
जिस आलोक विदु को घेरे 
चह बैठी सुसक्याती माया। 
यहाँ मनोरम विश्व कर रहा 
रागारुण चेतन उपासना 
माया राज्य ! यहो परिपाटी 
पाश बिछाकर जीव. फॉसना 


भाव भूमिका इसी लोक की 
जननी, है सब पाप पुण्य की 
ढलते सब स्वभाव प्रतिकृति बन 


: शल ज्वाला से मधुर ताप कौ। 
' १४४ 
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नियममयी उल्कन लतिका का 
भाव विटपि से आकर मिलना 
जीवन-वन की बनी समस्या 


आशा नव कुसुर्मों का खिलना | 


चिर-पसंत का यह उद्गम है 
पतकर होता एक शभ्रोर है 
अमृत हलाहल यहाँ मिले हैं 
सुख हुख बंधते एक डोर हैं। 


भावलोक के पश्चात्‌ कामायनी मनु को कमलोक से परिचित 
कराती है; 
मठ, यह श्यामल कफर्म-लोक है 
धुंघला कुछ-कुछ अंधकार-सा 
सूप्नन हो रहा अविज्ञात यह 
देश मल्तिन है धृूमधार-सा | 
फर्म-चक्र सा घूम रहा है 
यह गोलक, बन नियत्ति प्ररणा 
सब्र, के पीछे लगी हुई है 
कोई व्याकल नई प्रपणा। 


१४५ 
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मन 6 


अ्रसमय कोलाहल, पीद्नमय 
विकल अवरत्तन महाय॑त्र का 
कण भर, भी विध्राम नहीं है 
आज दास है क्रिया तंत्र का| 
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नियति चलाती कमे-चक्र यह 
तृष्णाजननित ममत्व चासना 
पाणि-पादसय,. पंचभूत की 
यहाँ हो रही है उपासना । 
- यहाँ. सतत संघ, विफलता 
कोलाहल का यहाँ राज है; 
अँधकार' में दोड़ लग रही 
मतवाला यह सब समाज हे । 
७०० 9०0 
यहाँ... शासनादेश. घोषणा 
विजयों. की हुकार सुनाती 
' अहाँ भूख से विकल दलित को 
पद तल में फिर-फिर गिखाती | 
यहाँ. लिये दायित्व कम का 
उन्नति करने के मतवाले 


श 
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जला-जलांकर फूट पड़ रहे' 
हुलकर बहनेवाले. छाले । 
७०० | 2 
इसके पश्चात्‌ शानलोक के दशन होते हैं :-- 
प्रियतम ! यह तो छानचेन्न है 
सुख दुख से है उदासीनता 
यहाँ न्याय निर्मम, चलता है 
बुद्धि-चक्र, जिसमें न दीनता (६ 
अस्ति नास्ति का भेद, निरंकुश 
करते ये अणु तक थुक्ति से, 
ये निस्संग, कितु पर लेते 
कुछ सम्बन्ध-विधान मुक्ति से। 
न्याय, तपस्त, पेश्वय में पे 
ये आणी चसकीले लगते 
इस निदाघ भरु में सूखे ध्ज्ले, 
खोतों के तट जैसे जगते। 


फेक कक 


सनोभाव से काय-कर्स का 
समतोलन में दत्तचित्त से 
१४७ 
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इच्छा, 


ये निरएद न्यायातन वाले 


चुक न सकते तनिक वित्त से। 


अपना परिमित पात्र लिये ये 
बंद ' बूँद वाले निर्केर से 
माँग रहे है जीवन का रस 
बैठ यहाँ पर अजर अमर से। 


देखो वे सब सीम्य बने हैं 


कितु सर्शंक्तित हैं दोपों से 
वे संकेत दम के चलते 
अआचालन मिस परितोषों से ! 


यहाँ. अछत रहा जीवन-रस 
छुओ मत संचित होने दो 
बस' इतना ही भाग तुम्हारा 
तृषा ! रूपा वंचित होने दो। 
सामंजस्थ चले करने ये 
कितु विपमता फैलाते दें“ 
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क्रिया, ज्ञान वाले ये तीनों लोक अपने-अपने में अपूर् 


हैं | और जब तक इनमे विषमता है, जब तक इनका सामझस्य नहीं 


१४८ 
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है | जब ये मिल कर -एक हो जाते हैं तब शुद्ध चेतना ओर शुद्ध 
आनन्द ही रह जाते हैं । 

इस तरह कवि ने 'तृूफानी परिस्थितियों के बीच मानवता को 
विजेय-यात्रा आरम्म की थी | यह मानवता “निराशाओं “और कढठि- 
नाइयों के बीच ही उठी और बढ़ी है। यहाँ संसार से पलायन 
का भोह नष्ट हो गया है और संखार में जो दुःख था, जो विष्मता, 
प्यास और पीड़ा थी, जो असंतुलन था, वह अनुभवों के कारण 
चेतना के ऊँचे स्तर पर पहुँच जाने से अपने-आप नष्ट होता गया 
है। वस्तुत: यह सब विषमता तभी तक है जब तक हम संसार 
को आत्म-बोध की सम्पूर्ण दृष्टि से देखने में असमर्थ हैं, जब तक 
हमारी चेतना अविकसित अथवा विकृृत है ओर हम छंकुचित ,या 
एकागी दृष्टिकोण से उसे देखते हैँ। इस दु/ख और इन्द्र का 
कारण यह है कि हम संसार को अपने से' मिन्न और अपने प्रति 
विरोध से भरी कोई चौज़ समझ बेठते हैं। यह अपना है, यह 
पराया है, यह भाव भी इसी से उत्पन्न होता है, फिर जो अपना है 
उसके प्रति मोह ओर आग्रह बढ़ता है; जो पराया है उसके प्रति 
खीभ ओर भूठी विरक्ति आती है और हमें संसार में कलुष के 
दर्शन होते हैं । 

कवि ने “कामायनी? में हमारी इसी संकुृचित दृष्टि को विशाल 
कर दिया है। उसने इंसं दुःख-दर द के प्रति हमें उचित एवं परिपूर्य 
दृष्टि ग्रहण करने को, वार््य किया है और इसका परिणाम यह दै 

१४५९ 
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कि वे द्वद्व नष्ट' हो जाते है । पूर्ण समरसता का अनुभव रह जाता 
है ओर मानवता की आनन्द की साधना पूर्ण होती दे । 

पर आनंद की यह साधना किसी तत्ववेत्ता अथवा योगी की 
साधना- नहीं है। यह संसार से भाग कर -संसार को देखने का क्रम 
नहीं हे |-यह , इसी .संधर्ष, दृंघ, ईएष्यों, वासना इत्यादि के बीच 
का /दोकरु खाती और प्रति पग पर अनुभवों से दृढ़, सस्कृत और विकसित 
होती .हुई साधना है | यह-मानवता के -बीच ही मानवता की विजय 
अथवा 'आनं॑दन्यात्रा है। यहाँ मंगल का संदेश संसार से ऊपर 
5उठ कर“ही नहीं, संसार में ही प्रति पग पर, चलते हुए मिलता है। 
यहाँ संसार कोई वैदेशिक या परतत्व नहीं है, आत्मतत्व हे। यह 
'जगत्‌ कोई दूसरा पक्ष नहीं है | कवि ने अन्त में इस सम्बन्ध में 
संघर्षा केःबीच विकसित होकर जाग्रत हो गये मनु से, कहलाया है--- 

, "शापित न यहाँ है कोई 
तापित पापी न यहाँ है 
जीवन वसुधा समतल है 
का समरस है जो कि जहाँ है। 
-, चेतन समुद्र में जीवन 
लदरों-सा बिखर पा है, 
कुछु छाप ब्यक्तितत श्रपना 

. ,., ,... निर्मित- आकार' खड़ा दै। 


» » , इस ज्योब्तना को जलनिधियें 
'खुदबुदू सा ' रूप बनाये क 
72१४० 
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नक्षत्र दिखाई देते 
झपनी आभा ' चमकाये | . 
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के $ # थक से 


वेसे  श्रभेद सागर में 
आयणों का सष्टिक्रम है 
सब में घुल-मिलकर रसमय 
रहना यह भाव चरम है। 
अपने दुख-सुख से घुलकित 
यह मूत॑ विश्व सचराचर 
चिति का विराट वपु मंगल 
यह सत्य सतत चिर सुंदर | 
अंत में प्रकृति के विराट इृत्य के दशन के पश्चात्‌ काव्य का 
अन्त होता है, जिसमें सब लोग पदचाने-से लगते हैं श्रौर जहाँ जड़ 
चेतन में समरसता की अनुभूति हे, जहाँ केवल चेतना ही. चेतना है 
ओर अखंड आनन्द की अनुभूति है--- 
समरस थे जड या चेतन 
सुन्दर साकार बना था, 
चेतनता  एुक विज्लसती 
आनंद अखंड घना था | 
कामायनी! में कवि प्रसाद” के काव्य -की पूर्णंता है.। उनके 
काव्य का आदश यहाँ परिपूण्ण हो गया है। उनका काव्य कुतूहल 
१५१ 
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के साथ आरंभ हुआ था | उसके बाद की कविताओं में एक जिज्ञासा 
हमें दिखाई देती है | यह जिज्ञासा ही ऋ्मशः पुष्ठ, विकसित और 
संस्क्रत होती गई है | जिशासा से प्रीति होती है। यह प्रीति कृति 
को लेकर उठी और दिन-दिन मानवी होती गई है। प्रकृति में भी 
भानवी सश और मानवनसापेक्यता का अनुभव है।इस प्रकृति 
ओर मनुष्य के सम्बन्ध से ही एक ओरे प्रेम सस्कृत होता गया है, 
दूसरी तरफ़ सोन्दय्य की चेतना बढ़ती गई है। यह शुद्ध एवं चेतन 
सोंदय-ब्रोध ही, जिसे. दूसरे शब्दों में आनंद की अनुभूति कहेंगे, 
कलाकार अथवा कवि का 'इष्ट है। यह सम्पूर्ण मानवता का इष्ट 
है। प्रकृति-दर्शन में जो मानव सापेक्ष्यता रही है वही विकसित और 
पूर्ण तर होती गई है और उसी के कारण अंत में कवि सम्पूर्ण 
प्रकृति के साथ पूर्णतः सामझस्य स्थापित कर सका है और सब 

कुछ आत्म-रूप ही हो गया है| जो मानवता एक दिन अपनी छुद्गता 
. में संकृचित. और आवद्ध थी, संसार में रहकर ही विशाल और 
विश्व-रूप हो गई है | इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि "प्रसाद? 
का सम्पूर्ण काव्य एक स्वध्थ चेतना की चरम एवं व्यापक अनुभूति 
को लेकर' विकसित हुआ है और “कामायनी में आकर यह काव्य 
की धारा समद्र में मिलनेवाली नदी की भाँति अपनी ही विराट 
परणति में समाप्त हो गई 'है।|यह मानवता के विकास को चरम 
अवस्था का चित्र है और यहाँ मानवता अपने विराट रूप का दशन् 
कर अपने में ही समरस एवं परिपृण दे । 
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श्रेठ काव्य में संगीत का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है। ,वस्त॒तः 
काव्य स्वतः सगीत है | काव्य और संगीत दोनों सृष्टि के मूल में'ओर 
सम्पूर्ण सष्टि-शरीर में जो सामजझजस्य प्रति पग पर है, किन्तु जिसे न 
पाकर, न देखकर ही मनुष्य दुखी ओर वंचित-सा है, उसे व्यक्त 
करते हईं | इस सामझस्य के कारण मानवन्दददय सृष्टि से तारतम्य का 
अनुभव करता है ओर यदि काव्य की साधना विशुद्ध ओर निलिप्त भाव 
से चलती हो तो सम्पूण जगत्‌ सगीत के प्रवाह से पूण तथा आनन्द 
एवं शक्ति का निकेतन-सा अनुभव होने लगता है। जब कवि को ईश्वर 
'कह कर उसकी वंदना की गई थी, तब वह एक प्रशंसा का अतिरेक न 
था, उसमें एक गंभीर आध्यात्मिक सत्य को प्रकट किया गया था | जब 
कवि के काब्य में संगीत का सामज्ञस्य प्रकट होता है, तब वह जगत्‌ 
के चिरतन लय से श्रपना सम्बन्ध स्थापित कर लेता है और उसका 
जीवन आनन्द एवं शान्ति के चेतन प्रवाह में बदल जाता है| 


चिरकाल से उस आत्मा और आनन्द की खोज में मानव के 

प्राण प्यासे-्से छुट्पठा रहे हैं, संगीत में वह हमारे बहुत निकट 

होता है। उसमें हम अपने साथ बिल्कुल 'ऐट द्दोमः होते हैं। उसमें 

'हमें अपना आभास मिलता है ॥ हम अपने को अपने में पाते'ह--- 
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अपने में अपने को देख सकते है; अनुभव भी कर सकते हैं। इसीलिए ' 
अनादिकाल से संगीत हमारे जीवन की कुझ्ली की भाँति, हमारे अन्दर- 

बाहर, ऊपर-नीचे, चतुर्दिक व्याप्त होकर, हमारे साथ ही चल रहा है। 

और इसीलिए हम देखते हैं कि गीति-काव्य में मनुष्य को जो आतरिक 
ओर इसीलिए सच्चा आह्ाद होता है, वह अन्य किसी काव्य-बिधि 
में नहीं। यह' हमारी कल्पना की उड़ान को ही नहीं प्रकट करता, 
हमारे अत्यन्त कोमल अन्तःस्तर को भी स्पश करता है। यहाँ केवल 
भावना नहीं, एक अनुभूति भी है। मानो मानत्र के चिर-पिपासित 
अबोले प्राण इसमें बोलते-बोलते कुछ बोल ही जाते हँ---उच्छुवसित हो 

'उठते हैं। अनन्तकाल से जो चीज़ मनुष्य के अ्रति निकट है, जो 

सत्य उसके मन में श्रत्यन्त गोपनीय रहस्य-सा वना समा रहा है और 

जिसमें उसकी युग-युग , की साधना, उत्करठा, सफलता-अ्रसफलता 
की कहानी छिपी है--जहाँ सब मनुष्य एक स्तर पर हैं, उसकी स्मृति 
की ज़रा-ती चिनगारी, जुगनू की भाँति ऑपेरे पाश्वक्षेत्र के विपरीत 

. ववमक जाती है| 

जब काव्य में मानव-हृदय का यह सत्य, यह चेतन्य आता है, 

तभी वह भीतर से आनन्द में ओत-प्रोत होकर प्राकृतिक झरने की तरह 

फूट पड़ता है और इस, अनुभूति के कारण साहिलय, अकाश के पिण्ड 

के समान, जगमगा उठता है। आधुनिक हिन्दी-काव्य इस विषय से 

अत्यन्त निर्धन है । यह ढुःख की ही बात है कि असाद! और निराला 

के नेतृत्व को हिन्दी ने अहण नहीं किया। पंत और महादेवी ने संगीत 

का जो सामजझस्य अपने काव्य में किया है, उससे उनके काब्य मे जो 
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मजुलता, जो सुकुमारता आई है, उससे हिन्दी समृद्ध हुईं है परन्तु 
हिन्दी के विशाल क्षेत्र में गीति काव्य के प्रति सामान्यतः दुलेच्य बना 
ही हुआ है और न केवल रचना में वरन्‌ समीक्षा में भी हम बहुत 
निर्धन-पे हो रहे हैं । 

कवि प्रसाद? ने अपनी प्रतिभा से हिन्दी के प्रत्येक क्षेत्र को समृद्ध 
किया है। जिसने नाटक, उपन्यास, कहानी, निबंध सभी कुछ सफलता- 
पूवंक लिखे हैं, उसके लिए गीति-काव्य को छोड़ देना संभव न था। 
इस कवि में जो मस्ती है, भावना एवं अनुभूति की जो मढुता है 
और मानव-जीवन के उत्कर्ष का जो गोरव है, उसे देखते हुए उसकी 
प्रतिभा गीति-काव्य की रचना के अत्यन्त उपयुक्त थी। उसने अपने 
जीवन के आरंभ में जो गीति-नाव्थ लिखे, उनसे स्पष्ट प्रकट होता 
है कि इस ओर उसकी रुचि बालपन से थी। इस कवि के काव्य- 
विस्तार एवं कविता की आत्मा को देखकर सहज ही कहा जा सकता 
है कि कवि ने संसार में जो कुछ झूदुल और रसमय है, उसे अच्छी 
तरह देखा और पाया था। वह कैशोर की आशा से प्रकाशित, 
यौवन के रस से स्निग्ध और वियोग के आँसू से धुला था। उसने 
सौन्दर्य को देखा और देखा | हमारे सयोग-वियोग, सुख-दुःख और 
प्रकाश-अंधकार से भरे हुए. जीवन के बीच जो सोन्दय है, उसको 
देखने की उसमें शक्ति थी | गीति-काव्य के लिये कवि में जो सोन्दर्य॑-- 
वृति (898/00४0 8७786) होनी चाहिए, वह कवि प्रसाद के जीवन * 
में ओतन-्प्रोत थी | इस प्रकार के काव्य के लिए, स्वानुभूति दूसरा 
अनिवारय गुण है, जिसकी मात्रा “प्रसाद? में पर्यात रूप से हम पाते 
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: हैं ।मतलब यह कि कवि में गौति-कोव्य के सम्पूर्ण उपादान वर्तमान 
-थे और यह क्षेत्र उसकी प्रतिमा के बहुत अनुकूल था। 
: * इतनी बातों पर विचार कर लेने के बाद जब हम देखते हैं 
कि कवि ने गीति-काव्य के ज्षेत्र में बहुत थोड़ी रचना की, तब 
हमें कवि को .धन्यवाद देने की इच्छा नहीं होती । स्वतंत्र गीति- 
काब्य के रूप में एक आँसू? ही हमें उपलब्ध है| शेष जो कुछ है, 
उनकी स्फुट कविताओं के संग्रहों या नाठकों में गीत के रूप में 
' यत्न-तत्र; बिखरा. हुआ है। इन गीतों का कोई ख्वतंत्र संग्रह भी 
. नहीं है। ु 
- , पर जहाँ तोल में कमी है, तहाँ मोल में कमी नहीं है। मात्रा 
थोड़ी है, पर जो छुछ हे, वह ऐसी है. कि- हम उसे पाकर धन्य है । 
- आँसू! आधुनिक दिंदी-साहित्य में सर्वश्रेष्ठ गीति-काव्य है। इसका 
हिंदी ने न केवल खुले द्ृदय से स्वागत किया है, वरन्‌ इसने 
ह हिन्दी।की नवयुवक पीढ़ी पर अपनी गहरी छाप डाली है। वह 
प्रिय हुआ है ओर उसका अनुकरण करने की चेष्ठा की गई है। 
इस विरह-प्रधान गीति-काव्य में कवि अपने जीवन की मूदुल रस- 
गंधमयी स्मृतियों की याद करके रोया है। उसका जो कुछ छिन 
- गया है, उसके प्रति इसमें तीव्र वेदना और आग्रह है। सम्पूर 
काव्य जे कवि का जीवित स्पश हम पाते है' | कहीं वह अपने को 
पोका नहीं दे सका है । उसके हृदय में नो रस चिरकाल से, अत्यन्त 
गुप्त और /निजी बनकर संचित था, पहँ “इसमें मानो छंदव के 
: आवरण को तोड़कर, विधि-निषेधों के उपर हो प्रवादित हो उठा है। ' 
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इसमें आग्रह है और डु/ख है, परन्द इसमें उस. हुःख को सहन 
करने और उसे विजय कर ऊपर' उठने की आकाज्षा भी है। इसमें 
सम्पूण मानव-जीवन का एक छोटा चित्र हम' देखते है | एक दिन 
. कवि विलास, वैमव और प्रेस से पुलकित है | दिन कब बीतते'है' 
और रात कब समाप्त हो जाती है, इसका मानों पता नहीं | यह 
भोग की अवधि एक दिन बीत जाती है। कवि बीते दिनों की याद 
में रोता और सिर धुनता है। फिर समझता है और अपने मन 'को' 
समकाता है। ढुःख पर यह जीवन की स्वाभाविक विजय है। 
अनन्तकाल से मनुष्य आनन्द के पथ में चल रहा है| उसकी आनंद 
की खोज सदा जारी है। “आँसू? के रोदन में भो मानव की वह पिपासा 
कहीं नष्ट नहीं हुईं है। चैतन्य की शोध इस दुःख में भी चलती रही 
है। इस प्रकार “आँसू? न केवल एक भावना-अनुभूति-्प्रधान गीतिकाब्य 
पेन गया है, वरन्‌ उसका विकास इस ढंग से हुआ है कि जीवन 
के सत्य की हत्या नहीं हुईं है, जैसा प्रायः विरह-काब्यों में हम देखते 
हैं | उलदे इस आँसू में धुल कर जीवन का पथ निखर गया है और 
निसयं-प्रेरित यात्रा की पगडंडी फिर चलने लगी है। 
.. आँसू? पर हम अलग से विचार कर, चुके हैं, इसलिए, यहाँ 
ज़्यादा लिखना उचित न होगा | यहाँ सैं इतना ही कहना चाहता हैं 
कि गीति काव्य के सभी प्रधान उपकरण “ँस? में हमें मिल जाते 
: हैं। काव्य नायक के सौन्दर्य-बोध से भरा है और भावना एव 
अनुभूति की तो उसमें कहीं. भी कमी नहीं होने पाई है। कल्पना में 
जहाँ कोमलतां है, वहाँ जीवन भी है; भावना में जहाँ प्यास है, वहाँ 
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गहराई भी है; अनुभूति में जहाँ मनोनिवेश है, वहाँ आत्म-्संवेदन 
भी है, और सम्पूर्ण काव्य आदि से अ्रन्त तक संगीतात्मक (702०) 
है । कवि “प्रसाद! की कविता में इतना प्रसाद गुण अन्यत्र बहुत कम 
मिलता है। विशेषता तो यह है कि इसमें स्वत्न कल्पना, भावना एवं 
अनुभूति का अद्भुत समन्वय है। इसीलिए एक दाशंनिक, एक 
आध्यात्मिक संकेत भी हे।मानव-जीवन से प्रति पग पर प्रकृति का 
सामझस्य है| यहाँ प्रकृति मानव की अनुचरी हैं। 
। बस गई एक बस्ती है 
स्टृतियाँ की इसी हृदय में; 
नचन्न-लोक. फेला है 
जैसे, इंस नील निलय में | 
२८ श५ 
ये सब रुफुलिंग हैं मेरी 
उस ज्वालामयी जलन के; 


आध्यात्मिक स्पर्श + मेरे उस महामिलन के। 
,. ६. /#« 2८ 

प्रकृति - (शीतल उ्वाला जलती है 

की अलंकृत .. | ईंधन द्ोता दृग-जल का; 


मानव-सापेद्यता | सह व्यर्थ साँस चल-चलकर 
(करता है काम अनिल का। 
५4 ह 2५ 
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बाडव ज्वाला सोती थी 
इस अ्रम-सिन्धु के तल में; 
प्याती मछुली-सी आँखें 
प्रकृति- - थों विक्‍ल रूप फे जल में। 


की अलकृत ५८ ८ 
मानव-तापेक्ष्यता ः सिधु के फुूटे 
नत्तन्न-मालिका द्द्य; 

नभ-मुक्त-ऊंतला. धरणी 

दिखलाई देती लूटो। 

५4 हि 

[द्सि विकल वेदना को ले 
किंचित्‌ | किसने सुख को ललकारा; 
नी है वह एक अवोध अकिंचन 
के केले चैतन्य हमारा | 


“५ ९ 
शब्दों की मृदुलता तो कहीं-कहीं अपूर्व है। विभिन्न शब्दों के 
एकत्र सयोग से न केवल पदों की अभिव्यंजकता बढ़ जाती हे, 
"रन्‌ उनमें एक ध्वनि, एक मीड़-सी पैदा हो जाती है । देखिए... 
छिल-छिलकर छाले फोड़े सल-मल्कर रुदुल चरण से ; 
उस-सुलफर वह-बह जाते, श्रॉसू करुणा के कण से | 
/( 
निशि, सो जायें जब उर में थे हृदय व्यथा आभारी , 
उनका उन्माद सुनहला सहला देना सुप्तकारी | 
१६१ 
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पारा काव्य सुंदर उपमाओं, अलंकारों से अलंकृत है। देखिए-..- 
विप-प्याल्ी जो पी ली थी, वह मद्रि बनी नयन में 
सोन्दर्य पल्रक-प्याले का अब प्रेस बना जीवन सें | 
८ ५ ० 
कामना-सिषुु लहराता छुवि पूरनिमा थी छाई ; 
रलाकर बनी चमकती मेरे शशि की परदछाई' | 


4 है 
मांदकता से आये वे संज्ञा से चले गये थे। 
५ ५ 


: बाँधा है विधु को किसने इन काली जंजीरों से ; 
मणिवाले फरणियों का सुखक्यों भरा आज हीरों से 
स्थानाभ[व-वश यहाँ बहुत थोड़े उदाइरण दिये जा सकते हैं। 
सम्पूर्ण काव्य अपनी मृदुलता और माघुय॑ में ओरोतप्रोत है ।यह न 
केवल एक श्रेष्ठ गीवि-काव्य है, वरन्‌ जीवन का एक तत्वशान भी 
| इसमें है। यहाँ कवि निराशा के बीच हमारी आशा को पुष्ठ करता 
, है; दुःख के बीच सुख का संदेश देता है। यहाँ प्रेम आग्रही होकर , 
द भी जीवन के प्रति अपने संदेश को नहीं भूलता। ज्यों-ज्यों समय 
बीतता गया है,. अंधकार में प्रकाश का उदय होता गया है। वासनाएँ, 
 मूच्छित दोती गई हैं और आत्मापंण का, कतेव्य का भाव जाग्रत 
होता गया है । इसीलिए यहाँ विरद सच्चा विरह बन गया है। उसमे 
विष नहीं है; अमृत है। वह, आत्मा को शिथिल, अचेत ओर 


प्रंभादी नहीं बनाता, उसे बल देता ओर जाग्रत करता है। इसमें 
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3 कप मल पद 
दुःख भी उत्कर्ष का एक उपादान है और विरह भी मिलेत की एक 
स्मृति है, जो कहती है कि फिर मिलन होगा, फिर विच्छेद होगा। 
यह जीवन का दृत्य है और इसी रूप में इसकी महत्ता है। 

आँसू? के अतिरिक्त कवि का कोई स्वतंत्र गीतिन्काव्य हसें 
उपलब्ध नहीं है, पर अपने गंथों में जहाँ भी गायन या गीत लिखे हें, 
वहाँ हमें जान पड़ता है कि यह कवि इस क्षेत्र में सहज ही सफल हो 
सकता था | यदि गीतों का संग्रह किया जाय तो उनमें कुछ तो ऐसे 
अवश्य होंगे, जिनकी गणना हमारे साहित्य में प्रथम श्रेणी के काच्य 
के अन्तगत की जा सके| इनमें संगीत है; इनमें रस है; 
इनमें ध्वनि है; इनमें अलंकार है। शब्द चुने हुए. हैँ और 
उनसे मिठास एवं रस ठटपका पड़ता है। यहाँ कुछ उदाहरण देने 
की आवश्यकता है--- | 
सघन वन-वल्लरियों के नीचे | 
उपा और संध्या-किरनों ने 'तार वीन के खींचे , 
दरे हुए वे गान जिन्हे मैंने ऑसू से सींचे ; 
स्फुट हो उठी मूक कविता फिर कितनों ने दृगमींचे | 
स्टति-सागर में पलक-चुलुक से बनता नहीं उल्लोचे: 
मानस-तरी भरी करुना-जल होती ऊपर नीचे | 
[ फासना का गान | कासना, पेज १३ 
इसमे संगीत का अंश परिपूर्ण है ओर वबाँसुरी के साथ इसका 
गायन अत्यंत मनोमोहक एवं अ्रवण-सुखद होगा। अतिम दोनों 
पक्तियों में भावना, रस और अलकार “का समन्वय भी सुंदर है। 
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हृदय की नाव करुणा के जल से भरती जा रही है; ऊपर-नीचे होने 
लगी है | भला पलक के चुल्लुओं से स्मृति के सागर से कितना जल 
उलीचा जा सकेगा । यह तो बनता नहीं है । 
न छेड्ना उस अतीत सठति से खिंचे हुए बोन-तार कोकिल ; 
करुन रागिनी तड़प उठेगी सुना न ऐसी पुकार कोकिल ! 
५ है 
हृदय धूल में मिला दिया है 
उसे चरण-चिन्ह-सा किया है 
खिले फूल सब गिरा दिया है, 
न अब बसंती वहार कोकिल ! 
“-सकन्दगुप्त 
उपयुक्त गीत में संगीत की प्रचुर मात्रा है। इसे यदि विहाग में 
गाया जाय तो इसकी अन्तर्हित मधुरता श्रोता को मुग्ध कर लेगी 
सब जीवन बीता जाता है। 
धूप-छाँह के खेल सदृश, 
सब जीवन बीता जाता है। 
समय भागता है प्रति क्षण में 
नव-अठीत के तुपार-कण सें 
हमें लगाकर भविष्य-रण में 
आप कहाँ छिप जाता है ? 
सब जीवन जीता जाता है। 
9८ 7 
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वंशी को बस बज जाने दो 
मीठी मीड़ों को आने दो 
आँख बन्द॒ करके गाने दो 
जो कुछ हमको आता है। 
यह जीवन बीता जाता है | 
“-स्कंदयुप्त में देवसेना 


स्कंदगुत्त में और भी कई अच्छे गाने हैं परन्तु इनमें देवसेना 
का निम्नलिखित गाना विशेष महत्वपूर्ण है-- 
आह ! वेदना मिली विदाई; 
मेंने अ्रम-चश जीवन-संचित 
मधुकरियों की भीख लुटाई | 
छुल-बुल थे संध्या के श्रमकण 
आँसू से गिरते थे प्रति छण , 
मेरी यात्रा पर लेती थी--- 
नीरवता अनन्त अँगढ़ाई । 





श्रमित स्व्॑त की मधुमाया में 
गहन-विपिन की तरुछाया में 
पथिक, उनींदी श्रति में किसने 
यह विहाग की तान उठाई? 
लगी सतृष्ण दीठ थी सब की 


रही बचाये फिरती कब की 
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मेरी आशा आह ! बावली ! 
तूने खो दी सकल कमाई | 

चढ़कर सेरे जीवन-रथ में , 

मलय चल, रहा अपने पथ मे , 

सेंने निज दुर्बल पद-बल पर--.. 

उससे हारी होड़ लगाई | 

यद्द एक टूटे हुए, पर प्रेम-प्लावित, स्री-हदय की निराशा-जनक 
“विदाई है | वह आशा लेकर आई थी, किन्तु जो कुछ युगन्युग से 
बचाती और संचय करती ञ्रा रही थी, वह सब कमाई भी, आशा 
को वंचना में खो गई | जीवन-भर मधघुकरियों की जो भीख एकत्र 
को थी, वह, भ्रमवश, लुण दी। अब क्‍या है ? इस विदाई के 
समय वेदना मेंट में मिली है | श्रव सुख को सामग्री जुटाते-जुगते 
थके हुए स्वप्तों की मधुर माया के बीच गहन विपिन के शीतल 
निकुज में बैठा हुआ, यह ' कौन पथिक विहाग की तान उड़ा रहा 
है ! मेरे जीवन-रथ पर चढ़कर प्रलय अपने मार्ग में चल रहा है। 
मैने अपने दुर्बल पैरों. के भरोसे उससे होड़ लगाई, पर उसमें तो 
हारना ही था 

..._ एक निराश हृदय की जीवन-पथ पर यह केसी करुणा से भरी 
हुई यात्रा है! जीवन की सारी भीख चुक गई है और जहाँ से उसे 
मिलने की आशा थी, वहाँ वेदना विदाई में मिली है। जिसका आज 
सब कुछ खो गया है, सब कुछ समर्पित है; जिसने अपने निकट, अपने 


झन्तर्यामी के निकट कुछ छिपाकर, कुछ बचाकर नहीं खखा जिसने 
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दिया ही दिया है और अपने लिए कुछ रक्‍्खा नहीं है, उसके हृदय 
के सधर्ष का यह छोटा, आशिक चित्र है| ऐसा नहीं कि चित्र सम्पूर्ण 
है,--नहीं, वह अपूर्ण तो काफी है| उसमें काव्य के दूषण भी एकाघ 
हैं। पर इन दूषणों की चर्चा हम आगे के लिए. स्थगित करके यहाँ 
इसकी संगीतमयता, इसकी गीतिकाव्यात्मकता की ओर ही ध्यान 
आकर्षित करना चाहते हैं। इस गीति कविता--इस लीरिक!--में 
कवि की अभिव्यक्ति है; भावना की प्रचुरता है; प्रेममय जीवन का 
एक चित्र है ओर इन सब के बीच सज्नीत है | 
| खम्माच-तीन ताल ] 
तुम कनक-क्रिन के अन्तराल में 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों १ 
नतमत्तक गये चहन करते 
यौवन के घन रसकन ढरते 
है लाजभरे सौन्दर्य ! बता दो 
मौन बने रहते हो क्यों? 
अधरों के मधुर कारों में 
कल-कल ध्वनि की शगुंजारों सें 
मधु सरिता-सी यह हेंसी तरल | 
अपनी पीते रहते हो क्यों? 
“-चंद्गयुप्त में सुवासिनी 
असाद? जी ने जितने मुक्तक गीत लिखे, मेरी समझ से उनमे 
यह सवोत्तम है| काव्य की दृष्टि 'से देखिए, संगीत की दृष्टि' से 
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देखिए, भाव-गरिमा की दृष्टि से देखिए, कल्पना ओर शब्दजेप्य 
की दृष्टि से देखिए--चाहे जिस दृष्टि से देखिए, यह अपने में एक 
अत्यन्त सजीव और पू् गीत है | और इसका कारण भी है। यह 
रूप का चित्र है ओर जहाँ रूप का प्रश्न हो, 'प्रसादः से अच्छा चित्र- 
जार आधुनिक हिन्दी-साहित्य में दूसरा नहीं हुआ। लजा से भरे 
सोन्दय का, जो सब कुछ बोलते हुए, भी जुप हे और जिसके श्रोढों में 
हँसो की एक हलकी रेखा है; आँखों में कोतुक है, उसका यह कितना 
सजीव जिन्र है। इसमें सौन्दर्यानुभूति के साथ कवि का ऐसा सामझस्प 
. हो गया है कि गाते-गाते एक नवोढ़ा लजा-भारावनता किशोरी आँखों 
में आ जाती है | इस चित्र में जीवन का स्पन्दन है। धमनियों में रक्त 
दौड़ रहा है; हृदय धड़क रहा है। आँखे ज़मीन की ओर भुकी हैं। 
कभी कभी कनखियों से देखती हैं ओर उस देखने में कुछ कहना 
चाहती हैं-.जैसे कुछ सन्देश देती हैं । 





[ कजली-धुन कहरवा | 
श्राज, इस योवन के माधवी कुंज में कोकिल बोल रहा है| 
मधु पीकर पागल हुआ करता प्रेम अलाप 
शिथिल हुआ जाता हृदय जैसे अपने आप 
लाज के बंधन खोल रहा । आज० ॥ 
- विछुल रही है चाँदनो छुवि-मतवाली रात 
कहती कंपित अधर से, बहकाने की बात | 


कौन मधु-मदिरा घोल रहा। आज० ॥ 
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. यौवन में कामनाएँ अंकुरित हो रही हैं। हृदय खिलना चाहता 
है। आज वह अपने का पार--्रासेड*....कर जाना चाहता है। 
आज वह अपने में सीमित होकर रहने को तैयार नहीं है | उसे 
चाहिए वह जिसके सामने अपने को उंडेल कर, अपने को पूर्णतः 
रिक्त करके भी परिपूर्ण हो उठे। आज कैशोर की कली यौवन के 
पुष्प में परिणत हो गई है और उसकी उनीदी आँखों में एक स्वप्न 
भर रहा है। आज यौवन के माघवी-कुंज में कोकिल बोल रहा है| 
ऊंज में कम्पन है; वह मुखरित है | आज यौवन में, करण-करा में 
समाकर बोलनेवाला कोकिल मानों मधुपान करके पागल हो रहा है 
ओर प्रेम के प्रलाप के बीच हृदय, अपने आप, शिथिल हुआ जा 
रहा है। उसकी खिंचावट दूर होती जा रही है-...वह निवन्ध, अना- 
देव डुआ जा रहा है। लाज के बधनों की गाँठ खुलती जा रही हे | 
रात छवि से मतवाली हो रही है, चाँदनी विछली पड़ती है और 
काँपते अघर से वहकाने की बात कह रही है। 


यौवन में कामना के अंकुरित होने का यह एक चित्र है। इसमें 
बाँध हटना ही चाहता है और वासना का उठता हुआ स्वर स्पष्ट 
सुनाई पड़ता है | 


चन्द्रगुप्त में कल्याणी गाती है-.. 


| कजली-घुन वनारसी कहरवा ] 
ह सुधा सीकर से नहला दो। 
लहरें डूब रद्दी हों रस में 
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खिल 


रह न जायें वे ' अपने बस में 
रूप-राशि इस व्यथित हृदयब्पागर को बहला दो। 
कं ह सुधा-सीकर से नहला दो ॥ 
: अंधकार उजला हो जाये 
' हँसी हंस माला मेंडराये 
सधु-राका आगसन कफलरवों के मित्र कहला दो | 
सुधा-सीकर से नहला दो ॥| 
करुणा के अंचल पर निखरे 
घायल श्रॉसू्‌ हैं जो बिखरे 
ये मोती बन जाये, रूदुल कर से लो, सहला दो । 
सुधा-सीकर से नहला दो ॥ 
इस गीत में शब्दों की योजना सुन्दर है। “बहला दो' और 
. सहला, दो? शब्दों का उपयोग बहुत अच्छा हुआ है। चन्द्रमुख ! 
“अपने सुधा-सीकर से मुझे नहला दो। रूप-राशि ! आज हृदय-सागर 
बहुत व्यथित और कम्पित है, ज़रा इसे बहला दो। यह शात हो 
जाय | लहरे इसमें डूब जायें । यद्द जो ओ्रंपेरा छा रह्य है, वह उज्ज्वल, 
प्रकाशित हो उठे | हँसी की हंसमाला तीर पर मेंडलाने लगे। कलरखबों 
' ( झदुवाणी ) के बहाने पूर्णिमा के आगमन की बात प्रकट कर दो | 
लो, तुम ज़य अपनी मृदुल हथेलियों से सहला दो तो करुणा के निखरे 
अंचल पर जो घायल आँसू ब्रिखर रहे हैं, वे ( ठम्हारे मदु स्पश से ) 


मोती बन जायें । 
६ २७० 
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वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे ! 
जब सावन-घन-पसघन . बरसते 
इन आँखों को छाया-सर थे! 
वे कुछ दिन फितने सुन्दर थे ! 
सुरधुन-रंजित. नव-जलघर से 
भरे जितिज वज्यापी अम्बर से 
मिले चूमते जब सरिता के 
हरित कूल युग मधुर अधर थे ! 
वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे । 
प्राय-पपीहा के स्रवाली , 
बरस रही थी जब्र हरियाली , 
रस जलकन भालती-सुकुल से 
जो मदमाते गंध-विधुर थे। 
वे कुछ दिन कितने सुंदर थे ! 


इस गीत की शब्द-योजना देखिए। उसमें केसी ऋमनकार है 
केसा नाद है। स्छृतियाँ सजोव होकर बोलती हैं | कवि ने अतीत 
को जैसे बिल्कुल सामने ला दिया हो ! 


मेरी आँखों की पुत्तली में, 
तू बनकर भान समा जा.रे 
जिसक्रे कन-कन में स्पन्‍दन हो 
- मन में मलयानिल चंदन हो 
| १७१ 
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ह करुना का नव-अभिनन्दन हो 
वह जीवन-गीत सुना जा ३ ! 
मेरी आँखों की पुतली में, 
.' तू बनकर आन समा जा रे ॥| 
खिच जाय अघर पर वह रेखा 
जिसमें अंकित हो मधु लेखा 
जिसको यह विश्व करे देखा 
' वह स्मित का चित्न बना जा रे | 
मेरी ऑखों की पुतली में, 
तू बनकर प्रान समा जा रे॥ 
हि ५ 


संस की + '९०#"१.३१९५३०९५०४"५७#न्द /#२०# था 


ओर भी-- 
अरे | कहीं देखा है तुमने, 
मुझे प्यार करने वाले को ? 
तथा--- 
द अरे, थ्रा, गई है भूल्ी-सो, 
यह मधु ऋतु दो दिन को | 
छोटी-सी क्ृटिया में रच दूं, 
नई व्यथा [साथिव को॥ 
इत्यादि पदों के साथ आरंभ होने वाले एवं अन्य गीत, जिनको 
आलोचना “लहर? पर विचार करते समय की जा चु की हे, गीति-कविता 


, के शुणों से भरे हुए हैं । ये केवल गेय पद ही नहीं हैं, वरन्‌ आधुनिक 
#७र्‌ 
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हिंदी कविता में जो कुछ सुन्दर और सचय करने योग्य है, उसका 
भी अच्छा उदाहरण हमें इनमें मिलता है। कवि संगीत में अधिक 
सफल अभिव्यक्ति कर सका है। ओर, जब हम उस वातावरण पर 
दृष्टि डालते हैं, जिसके बीच होकर कवि का स्फुरण ओर विकास' - 
हुआ, तब हमें इसमें आश्चरय की कोई बात नहीं मालूम पड़ती | यह 
सारा वातावरण गदराई हुई बाटिका की भाँति है। इसमें जूही की 
सुगघ है; आ्म्र-मंजरियों का योवनोन्माद है। इसमें काँटे भी हैं, 
पर वे फूलों के भार से ढके हुए हैं। इसमें कोकिल बोलता है और 
श्यामा गाती दे । ऐसे वातावरण में सगीत की अमिरुचि न हो, यह 
असंभव था | सगीत कला का वैभव है और जहाँ बैमव ओर काव्य 
हो वहाँ संगीत का पुट प्रायः होता है। फिर कवि “प्रसाद? यद्यपि स्वयं 
संगीतकार न थे पर सद्भीतज्ञ अच्छे थे। उन्होंने भारत के अनेक श्रेष्ठ 
सद्भीतशोें ओर वाच्यकारों की कला देखी थी। वह श्रेष्ठ सद्भीत में 
बड़ा रस लेते थे और उसके मर्मशझ थे | उनके दादा और पिता के 
यहाँ समय-समय पर अच्छे गवेयों का बैठना-उठना होता था 
ओर उनकी मिन्र-मंडली में भी अनेक सद्भजीतश और सज्ञीत के 
रसिक थे | 

ऐसा नहीं कि कवि के गीति-काव्य पूर्णो संगीत की कसौटी पर 
कसने पर निर्दोप ही ठहरेंगे | यह कहना मिथ्या दभ होगा | कवि के 
गीति-काव्य को देख कर यह स्पष्ट हे कि यद्यपि वह सगीत के , 
वातावरण में उठा पर सड्ीतमय नहीं हो सका। सद्भीत को उसने 


प्रकृततया (88707 ए८79) अनुभव किया, उसे समझता पर उसकी 
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 बारीकियों को, नाद के भीतर जो एक जीवित शक्ति है, उसको 

विकसित कर सकने के पूर्व. ही ससार से विदा हो गया। भूमि 
' उबेरा थी; बीज अच्छा था; फरल खूब उग रही थी कि मृत्यु की 
भीषण उपल-बृष्टि ने सब का अंत कर दिया | 
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[८ ] 
कांवे प्रसाद” के काव्य में रूप 
आर 'योवन-विलास 


जे पहले भी कद्दी लिख चुका हैँ कि कवि 'प्रताद! सम्पूण अर्थ 
में एक आनवीय कंबि थे। उन्होंने जीवन को सम्पूर्ण आग्रह के साथ 
अहणु किया | उनके निकट जीवन के अतिरिक्त ओर कुछ सत्य नहीं 
है | इसीलिए, हम देखते हैँ कि अपने दुःख में, विषाद में, हर्ष में, 
विलास में कवि भूला हुआ दे। सिवा 'प्रेम-प्रथिक' और “ऋरना 
की कुछ पंक्तियों के कहीं भी हम कवि को अनासक्त, आग्रह से शून्य 
और पूण तः समर्पित नहीं पाते हैं। उसका जीवन-चक्र भ्रद्यलिकाश्रों 
ओर विलास-कंजों के साथ प्रायः उलर जाता है; इसीलिए जब प्रखर 
दोपदहरी आई है ओर यात्रा में चटियल मैदान पड़ा है तो कवि क्रभी- 
कभी अपने को विरस पाता है। आरम्म से उसके चारों ओर एक ऐसे 
लोक का विस्तार रहा, जिसमें वैभव था, विलास था, सुख था; जो 
यौवन की मदिरा से प्रमत्त, यीवन के ज्वार में चिन्ताहीन और यौवन 
के स्पर्श एव बोक से सदुल ओर शियिल था | आगे जब जीवन रास्ते 
पर आया और वह यौवन की निशा देखते ही देखते स्वप्न की नाई" 
टूट गई और गलकर प्रकाश एवं ककश कर्म-कोलाइल से भरे हुए. 
प्रभात में विलीन हो गई, तब भी कुछ समय तक कवि जैसे उसी 


स्रष्निल ससार में पड़ा रहा । यह योवन की खुमारी कवि के जीवन में 
7५७ 
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। 








बड़ी देर तक, और थोड़ी-बहुत अन्त तक, रही है। जो लोग प्रसाद” 
जी को व्यक्तिगत रूप से जानते थे, वे इस गाश्चयननक-सी बात की 
- गवाही देंगे कि उनको अपने जीवन, विशेषतः जीवन के पिछले काल 
में, जो प्रवल संघर्ष करना पड़ा, उससे कवि प्रसाद! ( अपने 
काव्य में ) बहुत-कुछ, और कम से कम बाहर से, 'फास में, 
अकछूते हैं | उनका पिछला जीवन जब कठिनाइयों » संघषां एव 
कठोरताओ से पूर्ण था, तब भी, बहुत करके, काव्य में पुरातन 
विलास एवं वैभव की छाया है| काव्य के मूल में तो प्रभाव पड़ता 
ही है और कवि “प्रसाद! के काव्य के मूल, वैसे ही उनके जीवन 
के मूल, में एक बौद्धिक वस्त॒वाद की धारा धीरे-धीरे स्पष्ट होती 
गई पर ऊपर से, कया जीवन और क्या काव्य में अपनी वास्तविकता 
और संघर्ष से अपने को यों अलग हमारे सामने उपस्थित करना 
कवि प्रसाद! की एक बड़ी सिद्धि ही कही जा सकती है। उनकी 
काव्य-सम्पत्ति का अधिकाश, अलग-अलग एक-एक कृति को लेकर 
देखें तो, ऊपर से जीवन के कोलाहल एवं कर्म के आह्वान से सर्वथा 
अछूता दिखाई देता है । यह भी एक आश्चर्यजनक-सी वात लगती 
है, कि व्यक्तिगत जीवन के संघर्ष ने मी कवि को जगत्‌ की जीव 
से अलग ही छोड़ दिया । संघर्ष को लेकर भी प्रसाद? जी कममय 
जीवन के चैलेंज को स्वीकार नहीं कर पाये। इसीलिए साहित्य को 
प्रसाद जी का व्यक्तिगत नेतृत्व और पथ-प्रदशन प्राप्त न हो सका | 
ऐसा क्यों हुआ, इस प्रश्न का उत्तर यहाँ देना अ्प्रातगिक हांगा, 


अन्यत्र इसकी चेष्ठा की जायंगी पर गलतफहमी न हो इसलिए यहाँ 
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इतना कह देना चाहिए कि इस आश्चर्यजनक निस्संगता या तट- 
स्थता के मूल में सत्य से भागने की इच्छा” नहीं थी बल्कि जीवन 'की ', 
एक बौद्धिक धारणा थी, जो जीवन के सत्य और कल्याण 'के लिए, 
आवश्यक-सी बन गई थी । ह 

कवि प्रसाद” के जीवन की उठान ही ऐसी थी कि उसमें हमें 
प्यास के साथ भी सतोष ओर संघ के साथ भी एक निष्क्रियता या 
निस्सगता के दर्शन होते हैं| यह कवि की एक बड़ी पिद्धि है कि 
वह अपने कवि को जीवन की होड़ एवं ग्रवंचना के निम्न स्तर से 
अलग रख सका | इस तटस्थ चृत्ति से हानि भी हुई है, हम देखते 
हैं कि कवि प्रबल आत्मानुभव में अपने को लय नहीं कर पाता है। 
उसके जीवन में प्रति पग पर वह सामझ्स्य नहीं जो कत्रि को द्वष्टा 
और मंत्रदाता बना देता है। पर इस तटस्थ वृत्ति के कारण ही कवि 
प्रसाद! एक श्रेष्ठ मानव बन सके थे और इसी कारण वह अतीत 
का वैमव अथवा काव्य का विलास भी उनके व्यक्तिगत जीवन को 
बहुत कुछ निलिम छोड़ गया | 

एक पैनी दाशनिक दृष्टि पाकर भी प्रसाद जी के काव्य में मान- 
वीय सुषमा, प्रधानत: जो परिष्कृत एवं शुद्ध तौन्द्य॑ नहीं बन सकी, 
उसका कारण यही है कि उस सुषमा के साथ उनकी बौह्चिक समभक-..- 
ए॥0७ए8क॥0789--न्‍तों है पर उनका स्व१ अलग ही अ्रलग है| जब 
रमणीयता में मनुष्य अपने आग्रह एवं अ्रस्तित्व को भूल जाता है और 
पूण तः अर्पित एवं निःस्व हो उठता है, तो' वासनाएँ प्रेम हो जाती 
हैं और रमणीयता चिर-तौंद्य वन जाती है| कवि “प्रसाद? निरर्म- 
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रहस्य से पूण इस गूढ़ सोन्दर्य से अलग हैं । उनका प्रकृति-दर्शन 

मानवन्सापेदय होने से उनका. काव्य मानव के रूप-वर्णन से भरा 

_ हुआ है। इस रूप-वण न में भी रमंणीयता को ही लेते और व्यक्त 

करते हुए वह चलते हैं | हाँ, यह श्रेय की बात है कि जहाँ उनका 
(5 न 

_ रूप-वण न अलनन्‍्त वैभव एवं विलास के वातावरण से घिरा हुआ 

ऋर मांसल है, वहाँ भी उसमें कहीं अश्लीलता नहीं आ पाई है। 


कवि प्रसाद! का काव्य रूप के श्रेष्ठतम चित्रों से पूर्ण हे । मेरा 
झ़्याल तो यद है कि इस विषय में, आधुनिक्न हिंदी कवियों में, कोई 
उन तक नहीं पहुँचता। सब मिलाकर हिंदी में “रूप” के वह 
ग्रत्यंत श्रेष्ठ चित्रकार थे | रूप की मिन्न-मिन्न कलाओं और अवस्थाश्रों 
के ऐसे मार्मिक और सजीव चित्र उनके काव्य में मिलते हैं कि 
पाढक का हृदयः आनंद से मर जाता है। यह उनकी ख़ास कलम 
थी--ख़ास विषय था। रूप की कुछ कविताएँ तो ऐसी हैं कि अत्यन्त 
श्रेष्ठ सौन्दर्य-दशन से पूर्ण होने के कारण वे किसी भी साहित्य को 
गौरव प्रदान कर सकती हैं। उनका ऐसा एक गान, जिसे में उनकी 
 संवोत्तम रचनाओं में स्थान देता हूँ, यह है-- 


ः गान 
तुम कनक-किरन के अंतराल से, 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों ! 
नतमस्तक गव वहन करते, 


यौवन के धन रस-कन ढरते, 
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ही की का कब 





अषिआ 


हे लानभरे सौन्दर्य ! बता दो, 
मौन बने रहते हो क्यों? 
तुम कनक-किरन के अंतराल 'से, 
लुक-छिपकर चलते हे। क्‍यों ९ 
अधरों के मधुर कगारों में, 
कल-कल ध्वनि के गुजारों में, ' 
मधु-सरिता-सी यह हेंसी त्तरल, 
अपनी पीते रहते हो क्‍यों? 
तुम कनक-किरन के अंतराल से, 
लुक-छिपकर चलते हो क्‍यों ? 
ब्ज-चद्रगुप्त नाटक, एष्ट ११-१२ 
लजा से भरे हुए मौन योवन का यह चित्र कितना बोलता-सा, 
कितना सजीव है | ओठों पर तरल मुस्कराहट है, आँखों में यौवन 
का इलका नशा और लुका-छिपी है। यौवन के घन से रस-कन बरस 
रहे हें ओर लाज से भरा सौन्दर्य मौन है| इस मौन में भी वह 
कितना व्यक्त, कितना अभिनव हो उठा है। " 
कवि का एक छोटा-्सा चित्र बहुत प्रसिद्ध है :-- 
शशि-मुख पर घृंघद डाले, 
अंचल में दीप छिपाये, 
जीवन को गोधूली मे, 
कोतूहल-से तुम आये ! 
'.. --आओऑस, प्रथम संस्करण, छुंद ४० 
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ब्रा 
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शब्द अपनी पूर्ण ब्यंजना को लेकर इसमें उपस्थित हुए हैं। 
शब्दों के सुंदर निवोचन एवं सामझस्थ से एक श्रेष्ठ चित्र बन गया 
है। शशि, घूँघट, अचल, दीप, गोधूली--शब्दों में कैसी समोत्रता 
' (8700) है | जीवन के एक ऋ्षण का चित्र होकर भी यह चिरन्तन 
हो उठा है। इसको लेकर कोई श्रेष्ठ चित्र-शिल्पी भारतीय नारी का 
सुदर तात्विक चित्र बना सकता है। इसमें रूप पर आवरण अतः 
नियत्रण है; अन्तर में ' प्रकाश है ।प्रणय के जीवन में प्रवेश करते 
समय अंचल में छिपा दीप उसकी अचना, उपासनापूर्ण जीवन- 
भूमिका का योतक है। 


कहीँ-कहीं अल॑कृत पदनन्‍्योजना के द्वारा सानव-सापेद्य प्रकृति 
चित्र भी सुन्दर बन गये हैं। फिर भी मानव-सापेद््य होने से उनमें 
मानवरूप की ही प्रधानता है--- 


' बीती विभावरी जाग री! 
अम्बर-पनघट में डुबो रदी,--- 
तारा घट ऊपषा-नागरी । 
बीती विभावरी जाग री! 

मानव-सापेक्य.__ ( खग-कुल कुल-कुल-सा बोल रहा, 
प्रकृति-चित्र किसलय का अंचल डोल रहा, 
ले! यह लतिका भी भर लाई- 
मंघुमुक॒ल नवल्ल रस गागरी । 


| बीती विभावरी जाग री ।! 
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/ऋऑन्‍र+ कक, 








कि कि 


अधरों में राग अमन्‍्द पिये, 
अल्कों में मलयज बंद किये-- 
रूप-चित्र तू अब तक सोई है आली ! 
आँखों में भरे विहाग रे! 
नीती विभावरी जाग री। 

““लहर!, एष्ठ १६ 
कहीं-कहीं इनकी कविता में उद्द लित यौवन के अत्यन्त आम्रहपूर्ण 
चित्र हैं। जैसे-- 

आह रे, वह अधीर यौवन | 
ह मत्त मारुत पर चढ़ उद्श्लान्त, 
बरसने ज्यों मदिरा अश्नान्त, 
सिन्धु वेला-सी घन मंडली, 
अखिल किरनों से ढककर चल्ली, 
भावना के निर्सीम गगन, 
बुद्धि-चपला का क्षण नतेन--- 
चूमने को अपना जीवन, 
चला था वह अधीर योपन ! 
आह रे ! वह अधीर यौवन | 
अधर में वह अधरों की'प्यास, 
नयन में दुशन का चिश्वास, 
धमनियों. में 'आलिगन सयो, 
वेद्ना लिये व्यथाएँ नयी, 
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हस्ते जिससे सब बंधन 
सरस-सीकर से जीवन-कन, 
बिखर भर देते अखिल झुवन, 
वही पागल अधघीर यौवन ! 
आह रे! वह अधीर यौवन ! 
मधुर जीवन के पूर्ण विकास, 
क्‍ : विश्व-मधुऋतु के कुसुम-विलास, 
वहर, भर आँखें देख नयी--- 
भूमिका. अपनी रंगमयी, 
अखिल की लघुता आई बन--- 
समय का सुन्दर वातायन, 
देखने को अहृष्ट. नतंन 
अरे अभिलापा के यौवन ! 
आह रे! वह अधीर यौवन । 
“--लिहर!, पृष्ठ १८-१६ 
इसमें कोई श्रेष्ठ चित्र नहीं है, पर योवन-विलास का आग्रहमय 
वर्णन है| काव्य की दृष्ठि से इसे बहुत महत्व नहीं दिया जा सकता | 
विषय के प्रतिपादन की दृष्टि से इसे मैने यहाँ दिया हे । 

: 'हकंद गुप्त ( नाटक ) में विजया स्कंद श॒ुत्त को उसके तत्व- 
चिंतन पर फटकारती है | विजया उमड़ती नदी से भरा छृदय ओर 
यौवन लेकर अर्पण के लिए स्कंद गुप्त के चरणों में उपस्थित नारी 
है | उसके मुख से लेखक ने कहलाया है--#रहने दो यह थोयथा 
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ही मल कंबल 





सच तक स्‍भिकी 





शान । प्रियतम ! यह भरा हुआ यौवन ओर. प्रमी हृदय, विलास 
के उपकरणों के साथ प्रस्तुत है; उन्प्रक्त आकाश के नील नीरद- 
मडल मे, दो विजलियों के समान क्रीड़ा करते करते हम लोग तिरोहित 
हो जायें । और उस क्रीड़ा में तीव आलोक हो, जो हम लोगों के 
विलीन हो जाने पर भी, जगत्‌ की आँखों को थोड़े काल तक बन्द 
रक्खे | वर्षा की बहिया-सी हमारे विल्ास का खोत चेतन के शअ्रस्तित्व 
को डुबो दे और हम लोगों की जीवन-तरी थिरकती हुईं मनमानी 
चाल से बह निकले | स्वर्ग-कल्पित अप्सरा ओर इस लोक के 
अनन्त पुण्य के भागी जीव भी जिस सुख को देखकर आश्चर्य- 
चकित हों, वही मादंक सुख**«*'“हम लोगों को आलिंगन करके 
धन्य हो जाय !?? 


यह उद्दाम योवन-विलास और उसके खोने पर उसकी लालसा- 

भरी स्मृतियाँ कवि के काव्य में पर्यात् हें | यह अंश, जो यहाँ 

. उद्धृत किया है, उनके एक प्रतिनिधि-चित्र-ल है और विजया 
योवन-विहल रूप का एक चित्र हमें आगे देती हे... 


अगरु-धूम की श्याम लहरियाँ 

उलमी हो इन अलर्को से; 
मादकता-लाली के डोरे, 

दधर फंसे हों पलकों से। 
च्याकृुल'बिजली-सी तुम मचलो 


आदे हृदय-घनमाला से; 
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आँसू बरुनी से उलमे हों 
थे .. अघर प्रेम के घ्याला से। 

इस उदास सन की अभिलाषा 
अटकी रहे. प्रलोभन से; 

व्याकुलता सौ-सो बल खाकर 
' उस रही हो जीवन से। 

छुवि-प्रकाश-किरनें उल्लकी हों 
“ जीवन के भविष्य तम से; 

ये लायेगी रंग सुलालित 
होने दो कंपन सम से। 

बस आकुल जीवन की घड़ियाँ 
इन निष्ठुर  भ्राधातों से; 

बजा करें अगणित यंत्रों से 
। '* सुस्नदुख के अनुपातों से । 

'उखड़ी साँसें उल्लक रही हों | 

रा धड़कन से कुछ पंरिमित हो; 

अनुनय उलक रहा हो तीखे 
तिररकार से, लांडधित हो। 

यह दर्बल दीनता रहे उलभी 
हु फिरि चाहे. ठुकराओ; 


निरदंयता के इन चरणों से, 
जिसमें ठुम भी सुख पाओ्ो। 


-- हद गुप्त, ९० १५७ 
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कवि बीते हुए थौवन-विलास के च्षणों को अत्यंत दुःख और . 
आग्रह के साथ याद करता है-.. ' 
असिलापाओं की करवट 
फिर सुप्त प्यथा का जगना 
सुख का सपना हो जाना 
भीगी पलकों का लगना 
इस हृदय-कमल का घिरना 
अति अलरकों की उलमन में 
ओझसू मरंद का गिरना 
मिलना निश्वास पवन में। 
मादक थी, मोहमयी थी 
मन बहलाने की क्रीड़ा, 
अब हृदय हिना देती है 
वह मधुर शभ्रेम की पीडा। 
“-“ऑँसू?, द्वितीय” संस्करण, एछ ७-८ 
नख-शिख तो नहीं पर नख-शिख-जेसा ही एक श्रलंकृत रूप- 
वर्णन आँढ! मे देखिए--- * 
बाधा था विधु को किसने 
इन काली जंजीरों से 
मणिवाले फ़णियों का सुख 
क्यों भरा हुआ हीरों से १ 
ह > 
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करतपएमीत 
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काली ऑर्खों में कितनी 
यौवन के मद की लाली 
मानिक-सदि्रा सेभर दो 
किसने नीलम की प्याली ? 
५ ५ 
तिर रही अतृप्ति जलधि में 
नीलम की नाव निराली 


' काला-पानी बेला-सी 
है ,अंजन-रेखा काली | 
टू ०५ 


अंफित कर च्षितिज-पटी को 
तृलिका बरोनी तेरी 
कितने घायल हृदयों की 
बन जाती चतुर चितेरी | 


८ >९ 
कोमल कपोल पाली में 
सीधी सादी स्मित रेखा 


जानेगा. वही. कुटिलता 
जिपने भो' में बल देखा। 


२८ ५4 
विद्गुम सीपी सम्पुट में 
मोती के दाने कैसे? 


१८८ 


कवि प्रसाद” के काव्य में रूप और यौवन-विलास 





है हंस न, शुक यह, फिर क्‍यों 
चुगने को मुक्ता ऐसे / 
्ः >< 
विकसित सरसिज-वन वैभव 
सधु ऊषा के अंचक्त में 
उपहास करावे अपना 
जो हेंसी देख ले पल मे | “ 
८ ३4 
सुख-कमल समीप सजे थे 
दो किसलय से पुरइन के 
जलविद-सहश उहरे कब 
उन कार्नो में दुख किनके ? 
२८ +५ 
है किलर अनंग के धनु की 
वह शिथिल शिजिनी दु्दरी 
अलबेली बाहु-लता या 
तनु छवि सर की नव-लहरी ९ 
५ /( 
“ऑस?, द्वितीय संस्करण पृष्ठ १७-२० 
ऐसी अनग के धनु की शिथिल शिंजिनी? जहाँ हो और जहाँ 
कल्पना के वे सब उपकरण हो, जिनको पाकर उमरख़ेयाम की ईरानी 


मदिरा योरप के रसिकों तक पहुँच सकी, तो यौवन का विलास क्‍यों ने 
१८५९ ' | 





, कवि प्रसाद? की काव्य-साधना 


वाह हक की 








अाना२ २७.२९ २ नह ७० ३.७. २८ 





4० कमान ९०० ०७ व्याए>#मग पा. 


वार में वोले ! कवि “प्रसाद” का यौवन-विलास भी वैमव की स्मृतियों 
के चित्र-विचित्र 'बैक आउरड' (पाश्वं भूमि) पर यों व्यक्त हुआ है-- 
हिलते द्मदुल कल किसलय 
देती गलबाँही डालोीं, 
फूलों का चुम्बन, छिंडती, 
मधुपाँ की तान निराली | 
८ ् 
मुरली झुखरित होतो थी 
मुकुलों के अधर विहँसते 
मकरन्द-भार से दबकर 
श्रवर्णों में स्वर जा बसते । 
परिरंस कुंभ की मदिरा 
निश्वातस मलय के भोके 
मुखरचंद्र चॉदनी जल से 
में उठता था मुँह धोके । 
थक जाती थी सुख-रजनी 
सुखर्च॑द्र हृदय में. सोता 
श्रम-लीकर सहृश नखत से 
अम्बर-पट  भीगा होता | 
सोयेगी . कभी न चैसी 


फिर मिलन-ऊंज में मेरे 
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क॒त्रि प्रसाद” के काव्य मे रूप और योवन-विलास 








७ न्‍ररीश अमीर परी पे. करी जिण..#रीफ॥ //गी म्य. उरी कमर पे लमा। ५ पे धीमी फर्म २११ ल्‍#ग9..। 


चॉदनी शिथिल अलसाई 
सुख के सपनों से मेरे। 
-- आँसू) ट्वितीय संस्करण, पृष्ट २२-२३ 


“लहर! की अनेक रचनाओं में रूप ओर यौवन-विलास के अत्यंत्त . 
अलऊकत चित्र मिलते हैं, परन्तु उसकी अन्तिम कविता--प्रलय की 
छाया'--रूप-बर्णन में बहुत ऊँची उठी है। श्राधुनिक हिन्दी की 
कविताश्रों में इस जोड़ की, इस तरद् की, चीज़ें बहुत कम होंगी । 
इस कविता के लिए कवि ने जो म॒ुक्तवृत्त चुना है, वह भी विषय के 
अत्यन्त अनुकूल हुआ है। ओज एवं प्रवाह एंसे इच्त का प्राण है। 
“उद्दाम वर्णन के लिए यह सवंथा उपयुक्त है। 'प्रलय की छाया? में 
अपनी रमणीयता में मुग्ध रूपगर्विता नारी का सुन्दर रूप-चबणन है | 
गुर्जर राजरमणी महत्वाकाज्षा एवं रूप-गव की साँपिन से डेसी जाकर 
उन नशीले योवन-क्णों की याद करती है, जब--- 


निजन जलधि-बेला रागमयी संध्या भे--.- 

सीखती थी सौरभ से भरी रंगरलियाँ | 

दूरागत चंशी-रच--+ 

गू जता था धीवरों की छोटी-छोटी नावों से | 

मेरे उस यौच्न के मालती-मुकुल में 

रंध खोजतो थीं रजनी की नीली फिरजखें 

उसे उकसाने को--हेँसाने को | 

पागल हुई में अपयी द्वी झुदु गंध से... 
१९१ 
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कस्तूरो रूग-जैसी | 
पश्चिम जलधि में 
मेरी लहरीली नीलो अलकावली समान 


लहर उठती थीं मानो चूमने को मुझको 
और साँस क्षेता था समीर मुमे छूकर | 
नृत्यशीला शैशव की स्फूर्तियाँ 

दौड़कर दूर जा खड़ो हो हँसने लगी । 
मेरे तो, 

चरण हुए थे विजडित मधु-भार से। 
हँसती अन॑ंग-बालिकाएँ अन्तरिक्त में 

मेरी उस क्रीड़ा के मछु अभिषेक में 
नतशिर देख मुझे | हे 
कमनीयता थी जो समस्त गुजरात की 
हुई एकत्र इस मेरी अंगलतिका में 

पलक मदिर भार से थीं छुकी पडती। 
नन्‍दन की शत-शत दिव्य कुछुम-कुंतला 
अप्सराएँ मानो चे सुगंध | पुत्तलियों 
आ-आकर चूम रहीं अरुण अधर मेरा 
जिसमें स्वय॑ ही सुसकान खिली पड़ती | 
नूपुरों की सनकार घुली-मिली जाती थी 
चरण अलक्तक पी लाली से । 


जैसे अन्तरित्त की अरुणिमा 
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कवि “प्रसाद! के काव्य में रू और यौवन-विलास 


यो की न ही बल 





पी रही दिगनतव्यापी संध्या-संगीत को। 
कितनी सादुकता थों ९ 

लेने लगी ऋपकी में 

सुख-रजनी की विश्रम्भ-कथा सुनती, 
जिसमें थी आशा 

अभिलाषा से भरी थी जो 

कामना के कमनीय ख्ूदुल अमोद में 
जीवन-सुरा की वइ पहली ही प्याली थी | 
आँखें खुलों; 

देखा में ने चरणों में लोग्तो थी 

विश्व की विभव-राशि, 

ओर थे भ्रणत वहीं गुजर-मद्दीप भी | 

बह एक संध्या थी 

श्यामा-सष्टि युवती थी 

तारक-खचित नील-पट परिधान था 
अखिल अनन्त में 

चमक रही थीं लालसा की दीप्त मणियाँ-... 
ज्योत्तिमंयी, हासमथी, विफल विल्ासमयी, 
बहती थी धीरे-धीरे सरिता 

उस मधु यामिनी में 

मदकल्ल मलय पवन से-ले फूर्लों से 

सघुर मरनद्‌ बिन्दू उसमे मिलाता था | 


१९३ 
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कवि प्रसाद! की काव्य-साधथना 


चाँदनी के अचल में 
हरा-भरा पुलिन अलस नींद ले रहा 
सृष्टि के रहस्य-सी परखने को मुझको 
तारकाएँ कॉकती थीं । 
घत शतदलों की 
सुद्वित मधुर गंध भीनी-भीनी रोम सें 
वहाती लावश्य-घारा | 
स्मर-शशि किरण, 
स्पश करती थीं इस चंद्रकान्त मणि को 
स्निम्बता बिछुलती थी जिम मेरे अंग पर 
'अनुरागपूर्ण था हृदय उपहार में 
ः शु्जरेश पॉवड़े बिछाते रहे पलकों के 
'तिरते थे--- 
. मेरी अंगडाइयों की लहरों में | 
पीते मकरन्द थे 
मेरे इस अधखिले आनन-सरोज का 
कितना सोहाग था, केसा अनुराग था * 
खली स्वण-मह्लिका की सुरभित वढलरी-सी, 
शुज॒र के थांले में मरंद वर्षा करती में |!ः 
द --लहरः, पृष्ठ ६९-६६ 
उद्दाम यौवन के चित्र इस के वि के हाथ प्रायः अच्छे उतरे हैं । 
जान पड़ता है, कवि ने जीवन को प्यार किया है और इस जीवन 
१९७४ 
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कवि प्रसाद” के काव्य में रूप ओर योवन-विल्ञास 
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में यौवन का ध्वप्न मृंगन्‍नाभि में अन्तहिंत कस्तूरी की भाँति भर 
गया है। इस यौवन के स्वप्न-मंदिर में नवयोवना नारी की कमनीय 
मूर्ति की प्रतिष्ठा है। इसोलिए. हम देखते हैं कि जहां आइृतिक 
हृश्यों के चित्रण में कवि ने अलकारों का उपयोग किया है, वहां 
भी अधिकतर उपमा, रूपक इत्यादि की ही अधिकता है ओर 
रूपकों में भी नारी-सापेक्ष्य प्रकृति की साग-रूपता का ही प्राधान्य है | 
जैसे सूर्योदय के पूर्व का एक चित्र देखिए--- 


अन्तरिक्ष में अभी सो रही है ऊपा मछुबाला, 
अरे खुली भी नहीं श्रसी तो म्राची की मघुशाला | 
सोता तारक किरन पुल्क रोमावलि मलयज चात, 
लेते अंगडाई नीडों सें अलस विहग ऋदुगात | 
रजनी-रानी की विखरी है मलान कुसुम की माला, 
अरे भिखारी | तू चल पछता लेकर हटा प्याला | 


“-लिहरः, एष्ट २१ 


करीब-क़रीब यही बात सध्या के चित्र में भी है-- 
अस्ताचल पर युवती संध्या की 
खुली अलक घुघधराली है। 
लो मानिक मबिरा की धारा 
अब बहने छगी निरात्नी है। 


भर दी पहाडियों ने प्रपनी 


मोलों की रलमयाौ प्याली | 
१९५ 


) जी ] क्र ॥त+ का वर्त भी 


कवि “प्रसाद! की काव्य-साधना 


'ंजांधांभोशीआी जी आयकर की पी कीट आल क  अ सा की के पीकर की नकरजक कस नदमिशमिदलिक 


झुक चलो चूमने पल्लरियों 
से लिपटी तरु की डाली है। 
यह लगा पिघलने मानिनियों का 
हृदय स्दु प्रणय रोष-भरा; 
वे हँसती हुई दुलार-भरी 
मधु लहर उठानेवालो है। 





भर उठीं प्यालियों, सुमनों ने । 

सौरभ मकरन्द मिलाया है। 

कामसिनियों ने अनुराग-भरे 

अधरों से उन्हें लगा ली है। 

चसुधा मदमाती हुई उधर 

, आकाश लगा देखो झुकने, 

सब भूम रहे अपने सुख में 

तूने क्‍यों बाधा डाली है? 

“-सम्रुवस्वामिनी, पृष्ठ ४४-४६ 
भौवन के प्रति कवि का आग्रह तो जगह-जगह है-- 

१. यौचन ! तेरी च॑चल छाया। 


इसमें बैठ घूंट भर पी लेँ जो रस दू. है लाया । 
हक --ध्रुवस्वामिनो, एष्ट ४० 


२- मेरे जीवन के सुखूनिशीय ! 


जातेल्माते रुक जाता : 
--“लहरः, एं४ ४२ 
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कवि प्रसाद' के काव्य में रूप और योवन-विलास 


22 पक न 
३--पी ले छुवि-रख-माधुरी सींचो जीवन-बेल;, 


जी ले सुख से आयु भर यह माया का. खेजञ्ञ | 
मिले स्नेह से गले, 
घने प्रेम-तरु तले। 
“--सकल्दुमुप्त प्रष्ठ ध्टडँ 


काव्य या नाठक में जहाँ भी नारी के रूप या प्रवृत्तियों का वर्णुन 
आता हे, कवि “प्रसाद? प्रायः सफल हुए हँ। उनके महाकाव्य--- 
कामायनीः--में भी नारी और लजा की बातचीत बड़ी सुन्दर है । 
शब्द बिल्कुल विषय के अनुकूल हैं | उनमें नज़ाकत ओर म्दुलता है। 
नारी लजा से मदुल है। यही उसकी बाँध, उसकी रक्षा ओर नियंत्रण 
है। इसे पाकर वह फल से भ्ुकी डाली की भाँति आत्मापंण 


करती है। 
( नारी कहती है ) 


नन्‍्हें किसलय के अंचल में 
ननन्‍हीं कलिका ज्यों छिपती-सी, 
योधूली के धूमिल पट में 
दीपक के स्वर में द्पती-सी। 
मंजुल स्वप्तों की विस्कृति में 
मंन का उन्माद निखरता ज्यों, 
सुरभित लहरों की छाया में 
बुले का विभव बिखरता ज्यों ? 
१९७ 


कवि प्रसाद”? की काव्य-साधना 


वैसी ही, माया से लिपटी 
अधरों पर उँगली धरे हुए, 
माधव के सरस कुमूहल का 
आँखों में णनी भरे हुए | 


सन 


कक कम 2७ >ी ज,, +ज, कमा क- - अऑ 


नीरव निशीध में लतिका-सी 
तुम कौन आ रही हो बढती १ 
कोसल  बाहें फैलाये-सी 
आलिगन का जादू पढ़ती | 
किन इन्द्रजाल के फूलों से 
लेकर सुदाग-कण राग-भरे 
सिर नीचा करके गूथ रही 
माला जिससे मधु-धार ढरे | 
पुलकित कद्म्ब की माला-छी 
पहना देती हो अन्तर मे 
झुक जाती है मन की डाली 
अपनी फलभरता के डर में | 

“ घरदान-सहश हो डाल रही 
नीली किरलनों से बुना हुआ, 
यह अँचल कितना हलका-सा 
कितने सोरभ से सना हुआ | 
स्मित बन जाती है तरल हँसी 
नयनों में भरकर वॉकपना क 
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प्रत्यत्त देखती हूँ सब जो . 


वह बनता जाता दै सपना । 


तुम कौन ? हृदय की परवशता 
सारी स्घतंन्नता छीन रही ? 
स्वच्छुन्द सुमन जो खिले रहे 
जीवन-वचन से हो बीन रहो | 


( लब्जा कहती है ) 
इतना न चसत्कृत हो बाले ![ 
अपने सन का उपचार करो | 
में एक पकड़ हूँ जो कहती 


“हरो, कुछ सोच-विचार करो |! 


अम्बरचुम्बी हिमन्शन्नों से 
कलरव के बादल साथ लिये, 
विद्युत्‌ की प्राणमयी धारा 
बहती जिससे उन्माद लिये | 
मंगल-कुंकुम की श्री जिसमें 
बिखरी हो ऊपषा-सी लाली 
भोला सुहाग इठलाता हो 
ऐसी हो जिसमें हरियाली | 
हो नयनों का कल्याण बना 
आननदु-सुमन-सा विकसा हो 
१९९ 
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घासन्ती के बन-चैभव से 
जिसका पंचम स्वर पिक-पा हो | 
'जो गूज उठे फिर नस-नस सें 
मूच्छेना-समान मचलता-सा 
आँखों के साँचे में आकर 
'श्मणीय रूप बन ढलता-सा । 
नयनों की नीलम की घाटी 
- जिस रस-धन से छा जाती हो 
वह बोध कि जिससे अन्तर की 
शीतलता उंडक पाती हो | 
हिल्लोल भरा हो ऋतुपति का 
गोधूली की सी ममता हो 
जागरण -प्रात-सा हँसता हो 
जिसमें मध्यान्ह निखरता हो | 
हो चकित निकल आईंसहसा 
जो अपने प्राची के घर से 
बावली चन्द्रिका-सा बिछुले 
जो मानस की लहरों पर से | 
फूलों की फोमल पंखुरियों 
बिखरें जिसके अमिनन्दन में 
मकरन्द मिलाती हो अपना 
स्वागत के कुंकुम चंदन में । 
२०० 
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जिम्तका जयघोष सुनाते हे 
जिसमें अन॑त्त भ्रसमिलाषा के 
सपने सब जगते रहते हैं। 
में उसी चपल की चात्नी हूँ 
गोरव-महिमा हूँ सिखलातों 
ठोकर जो लगने वाली है 
उसको धीरे-से समझती | 
चंचल क्शोर सुन्दरता की 
में करती रहती रप़वाली 
में' वह हलकी-सी मसलन हूँ 
जो बनती कानों की लाली | 


बा आत्य, आन करी... यि.> चर. #”%.त 


इस प्रकार हम देखते हैं कि क्या स्कुट काव्य, क्‍या नाटक, क्या 
महाकाव्य सत्र कवि प्रसाद के पीछे यौवन का चिरममत्व जीवन- 
रथ में बैठा हुआ चल रहा है | पर यह ममत्व सकुचित अथवा 
भावात्मक नहीं है । इसके मूल में कवि का अति मानवीय रूप, जीवन 
की [साधना ओर वास्तविकता है। इसीलिए उसके प्रेम में त्याग 
ओर आग्रह, आत्म-विसजंन और अधिकार, भोग और निग्रह दोनों 
दी वातें हैं | उसके जीवन-मन्दिर का निर्माण वैमत्र की नींव पर हुआ 
और बाद में जब वह वैभव स्त्रप्त हो गया तब भी कवि उस विध्यंस' 
पर बैठकर पर्यास समय तक अतीत की खुमारी मे उल्लसित रहा है । 
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कधि धप्रमाद' ये पादप. 
जिजजज>-.............. 
मंवेत्त आग्रह ते अर्तीत उसके निक्रट सदा वर्लमाम हो 
हर झुद उत्तमान सें, इच्छा करके भी, रह सकते में चरम थे. । 
ड करुणा ओर विपाद से भरी स्वनाओं में भौ घहपत+ 
: नभव की पारवेमूमि हे। आँसः हसका एड सब 
वहा भी कवि उजड़े आतादों मे बैठकर सेता है और 
में सिर घुनता हैं| यह कत्रि को महान शक्ति का है लि 
अवल जीवन-सथर्प में पड़कर भी वद्द झतीत को भूलता नहीं ; 
मे अपने को खोता नहीं वरम आवश्यकतानुसार अतीत और इहप 
दोनो को लेता और दोनो को छोड़ता है। अ्रनीत उसके वसमान 
नींव, उसका जनक है | वतमान की डालियों, पुष्यों और पीह़ी में 
अतीत की जड़ी का रस है | यह अतीत तस्वीर-सा उसकी श्र मे 
बस गया हैं इसीलिए रूप ओर यौवन-विलास के चित्रों से इमसा 
काव्य भरा पड़ा है| यद उन्नीसवीं शताब्दी को विरासत है जो सीसी 
शताब्दी को अस्थिरता ओर फर्म-फोलाइल में लालसा और एतस्त ने 
अपनी चढ़ती जवानी के दिनों को याद करती है और उत्तम श्वतरित 
श्रोर अ्रभिव्यक्त है। 
पर इसका यह मतलब नहीं कि इस ममत्व, इस यौवन दिलांस 
में कवि आत्म-रूप को भूल गया है। नहीं, उलदे इसके शीन उसने 
उसे आश्रर्यंजनक रूप से सुरचित रखा और विकसित जिया है।यह 
- चित्र का आब्भार्मात्र है; चित्र का प्राण नहीं है। इस श्रलकृत प्ले 
रंगीन पाश्व भूमिका के बीच, जैसे रंगों की प्रतिकृलता-- लक आल 
के लिए, कवि जीवन की निश्वल ज्योति लिये सद्ष दे | पक हे 
; इस मंभान्पवाह में भी वह स्थिर है 4 मम के ऐआ। | हे है 
एक अद्भुत बौद्धिक निस्‍्संगता दिखाई देती कल मा हे हो 
मिलकर, सब में रस लेकर भी सब से अलग है। किक है 
आध्यात्मिक आधार की चर्चा झांगे की जयगी | 
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कामायनी-खण्ड 
[९] 
कामायनी को कथा 


(5एार0795) 


[ नोट--'कामायनी सहाकाव्य है। उसको धारणा बहुत ऊँची 
ओर विशाल है। उसमें बेस तो भानवों के 'आदि 
पुरुष मनु द्वारा नूतन सांतवी सृष्ठि के आदुर्भाव फो 
कथा है पर इस कथा के मूल में सानदता के विफास 
के आध्यात्मिक आधार की विभेचना भी है। कुछ कथा 
की प्रकृति भौर कुछ कट्पना की. ऊँचाई, कुछ धारणा की 
विशालता के कारण कामसायनी' साधारण पाठक फे 
'लिंए बड़ा दी यूढ़ काव्य चन गया है। इसलिए इसको 
सरल करने के लिए आवश्यक है कि काव्य का सार 
हम संक्षेप में दे ८ और बाद में उस पर विवेचना करें | 
इसीलिए यहाँ काव्य के कथा भाग को हम संक्षेप में 
दे रहे हैं | प्रत्येक सर्म की फथा हमने अलग अलग 
दी है और इस तरह दी है कि भरसक काव्य को गति 
का एक संक्षिप्त दर्शन हों जाय । इसलिए शब्दों में भी 
बहुत थोड़े परिवर्तन किये गये हैं भीर यथा“ 
संभव कवि के शब्दों का द्वी 5पयोंग फ्रिया गया 
है ।->लेखक ] 


“कामायनी? में कुल १५४ सर्ग हँ-- 


१-चिन्ता इचचञ्ाशा. ३“>अ्रद्धा. ४--काम 
ईष्यां 

५-वासना ६--लजा ७-+-केम ८«**-दैष्या , 

६--इड़ा १०--स्वप्त ११--सध्ष १२--निर्वेद 


१३--दर्शन ?१४--रहस्यथ. १५--आननन्‍्द 


१--चिन्ता 

हिमालय का एक ऊँचा शिखर है | उस पर एक शिला की 
शीतल छाँद में मनु बैठे हुए हैं। आँखे भीगी हें | सामने की प्रलयंकरी 
बाढ़ को देख रहे हैँ |**“** “चिन्ता से मुख ज्ञान ( कुम्हलाया हुआ ) 
है| धीरे-धीरे जल-क्षावन दूर हो रहा है और;प्रथ्वी पानी के ऊपर 
निकलती आ रही है। महावट से बेंधी हुई नोका अब ज़मीन पर है। 
मनु सोच रहे हैं कि यह कितना बड़ा परिवर्तन हो गया है। अब क्या 
होगा । सोचते-सोचते निराश हो जाते हैँं,--एकात थका देता है। 
चिन्ता से खीककर पूछते हैँ ( देव पुरुष को कभी चिन्ता से काम 
नहीं पड़ा था, यह उसकी पहली अनुभूति थी ) कि 'ओ हृदय-गगन 
के धूमकेतु-सी ( चिन्ते ) |! तू कब तक मुझसे मनन करावेगी | क्‍या 
मे उस निश्चित्त अमर जाति का जोंव आज चिन्ता करते-करते 

ब०: 


मर्रुूँगा ? अरी, तू कितनी गहरा नीब डाल सष्टी २।व ही हाट, झरः 
मति, आशा इत्यादि अनेक्ष भाम ने ब्याम्त है ।! :स चिन्ता में 7४ 
कर मनु विस्मति छा आगहन 
अकाक्षा उदय हाता हैं के मंसे अवदता चल्षी हम | 
स्मृति दुःख का स्थायीकरण है।जों मुख चला गया है चुका: 

चिन्ता श्रौर स्कृति उसे पुन पुनः जीवित कर देती ह। मनु मा 
जितना ही अतीत उुख और बेमव का स्मरण करने है, उद्ता ह। 
उनका दुःख बढ़ता जाता ईं। वह सोचते हई कि मेंस जीउन छा 
झसफल हुआ है | उन देवा की याद शबझ्ाती हद जो मदोम्मस हू 
विलासिता के नद में तेरते रहते थे। वह साय टन ठेसो के गेता 4४ 
भूले हुए. थे | आज दुलय प्रकृति ने बदला ले लिया है। प्वन्एडश्डि 
ववंस हो गई है और उसका वंभव शूम्व में बिलीन हा गंदा है | 
अपनी अमरता के अहकार में भूले ₹ए देवों करा प्वंस टोगयां ह | 
सब कुछ स्वम्तव॒त्‌ शूल्य हैं। आत्मनविस्पृति के फारण सूध्टि पिम्ट सद 
हो रही थी | इससे आपदाशों का जन्म द् रहा था। हांत ? 
वबालाओं का वह मधुर श्वगार कहा हैं ? उनकी उ्पान्योीं दोनन के: 
मुस्कराइट और मधुपो-ता निद्/ द विद्यर श्राज का गया ? यासन 
की उद्धं लित सरिता कहाँ सूख गई ? चिर-क्रिशोर तथा नित्य-मिल्लारी 
देवों का मधुपूर्ण वसन्‍्त आज कहाँ तिगेद्दित हो गया $. . ०४8 सय 
विज्ञास, बह अंग भंगी, वह सुर्भभव सोचन आड़ किघर लिए गया 

विकल बासना के प्रतिनिधि अपनी दी ज्वाला में घल गये । ६ यह 


मन उस बैमब और विलान का विलाशूदंक दर्सनत है| तह 
२०६ 


है. 
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उसकी याद करते हैं )| सम्पूर्ण देव-सष्टि भयकर प्रलय में छब 
गई [--( यहाँ मयकर आँधी एवं जल-स्लावन का बड़ा ही उत्कट 
वर्णन मनु के मुख से कवि ने कराया है )। इसी आँधी और जल- 
ज्ञावन में मनु एक नाव लेफर भाग खड़े हुए । पर न डॉडे लगते 
थे, न पतवार काम देती थी। लहरों पर नाव उछलती थी; प्रबल 
थपेड़े लगते थे ओर नाव अब डूबी अब ड्रबी, यह हालत हो रही ,थी । 


भीषण वर्षा हो रही थी एव जिजलियाँ चमकती थीं। सारी सृष्टि 


भय से विकल थी । समुद्र के जीव विक्रल होकर उतरा रहे थे, जेसे 
सारा सिंधु अऋदर से कोई मथ रहा हो | कहीं कुछ दिखाई न देता था; 
चारों ओर जल ही जल था। फिसी महामत्स्य ने नाव को एक 
धक्का दिया | उसी धक्क के कारण बह कर उत्तर गिरि के शिखर से 
नाव टकराई ओर देव-सृष्टि के ध्वसावशेष मनु ने उस शिखर 
पर आश्रय लिया। वह कहते हैं--- 


“आज अमरता का जीवित हूँ, 


में' चद सीपण जजर दस | 


ओर मृत्यु को सम्बोधन करते हुए कहते हैँ कि ऐ चिरनिद्रे ! तेरा 
अ्रक हिमानी-सा शीतज्ञ है ) तू काल-समुद्र की हलचल है| जगत में 
जो महारत्य चिरकाल से हो रहा है उसका विपम सम है। और 
अखिल स्पन्दनों की माप है। तू सृष्टि के कण-कण में छिपी पर उसके 


चिरतन सत्य की भाँति मुखरित है। यह जीवन तेरा एक क्षुद्र 
अंश है-- | 
२०७ 
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भरूगा ? अरी, तू कितनी यहरी नींव डाल रही है | तू ही बुद्धि, मनीषा 
मति, आशा इत्यादि अनेक नाम से व्याप्त है / इस चिन्ता से खीभ 
कर मनु विरुदति का आवाहन करते हैं और उनके मन में यह 
आकांक्षा उदय होती है कि मेरी चेतनता चली जाय | 

स्मृति दुःख का स्थायीकरण है। जो सुख चला गया है उसकी 
चिन्ता और स्मृति उसे पुनः पुनः जीवित -कर देती है। मनु भी 
जितना ही अतीत सुख और वैभव का स्मरण करते हैं, उतना ही 
उनका दुःख बढ़ता जाता है। वह सोचते हैं कि मेरा जीवन कसा 
असफल हुआ है। उन देवों की याद आती है जो मदोन्‍्मत्त हो 
. विलासिता के नद में तेरते रहते थे | वह स्ययं इन देवा के नेता बने 
भूले हुए थे | आज दुर्जब प्रकृति ने बदला ले लिया है। देव-सृष्टि 
_ ध्वंस हो गई है और उसका वेभव शून्य में विलीन हो गया है। 
अपनी अंमरता के अहंकार में भूले हुए देवो का ध्वंस होगया है । 
संब्र कुछ स्वम्नवत्‌ शूल्य है। आत्म-विस्मृति के कारण सृष्टि विश्राखल 
हो रही थी | इससे आपदाओं का जन्म हो रहा था। आज सुर- 
बालाओं का वह मधुर शगार कहा है? उनकी उपा-ती योवन की 
मुस्कराहट और मधुपो-सा निद्वन 6 विहार आज कहाँ गया १ वासना 
की उद्ध लित सरिता कहाँ सूख गई ५ चिर-किशोर तथा नित्य-विलासी 
देवों का मधुपूर्ण बसनन्‍्त आज कहाँ तिरोहित हो गया १. . जह सब्र 
विलास, वह अंग भंगी, वह सुरभित यौवन आज किधर छिप गया 
वे विकरल वासना के प्रतिनिधि अपनी ही ज्वाला में जल गये | ( वहाँ 


मनु उस वैभव और विलास का विस्तारपूवंक वन कल हुए 
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| 


उसकी याद करते हू )। सम्पूर्ण देव-सृष्टि भयकर प्रलय में ड़ब 
गई [--( यहाँ भयकर आँधी एवं जल-ज्ञाचन का बड़ा ही उत्कट 
वर्णन मनु के मुख से कवि ने कराया है )। इसी आँधी और जल- 
ज्ञावन मे मनु एक नाव लेकर भाग खड़े हुए। पर न डाँडे लगते 
थे, न पतवार काम देती थी। लद्दरों पर नाव उछलती थी; अवल 
थपेड़े लगते थे और नाव अग्र ड्रबी अब ड्रबी, यह दालत हो रही थी | 
भीपण वर्षा हो रही थी एवं ग्रिजलियाँ चमकती थीं। सारी सृष्टि 
भय से विकल थी [| समुद्र के जीव बिकल होकर उतरा रहे थे, जेंसे 
सारा सिंधु अदर से कोई मथ रहा हो। कहीं कुछ दिखाई न देता था; 
चारो ओर जल ही जल था। किसी महामत्त्य ने नाव को एफ 
धक्का दिया | उसी धक्क ऊे कारण वह कर उत्तर गिरि के शिखर से 
नाव टकराई ओर देंव-सृष्टि के ध्वसावशेप मनु ने उस शिखर 
पर आश्रय लिया । वह कहते हैं--- 


'आज अमरता का जीवित हूँ, 


से! चह भीपण जर्जर दँभ |! 


और मृत्यु को सम्बोधन करते हुए, कहते हैँ कि ऐ. चिरनिद्रे ! तेरा 
अक हिमानी-ता शीतल है। तू काल-समुद्र की हलचल है। जगत में 
जो महारत्य चिरकाल से हो रहा है उसका विपम सम है। और 
अखिल स्पन्दनों को माप है । तू सृष्टि के कश-कण में छिपी पर उसके 
चिरतन सत्य की भाँति मुखरित है। यह जीवन तेरा एक क्षुद्र 
अंश है-- 
२०७ 
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“जोचन तेरा छुट्र अंश है' 
व्यक्त नील घन-माला से 
सौदामिनी-संधि सा सुन्दर, 
जुण भर रहा उजाला में | 
ह चिन्ता करते-करते मनु शिथिल एवं सुधुप्त हो जाते हैं। चिन्ता 
एवं निराशा की निद्रा बीत जाती है। और-- 


२--भाशा 
. - का उदय होता है। पराजित कालन्रात्रि समाप्त हो जाती है 
आर जय-लद््मी सी सुनहली उषा आती है। त्रस्त प्रकृति के 
विवर्ण मुख पर फिर हँसी आईं है। हिम-जटित शिखर कोमल 
आलोक में चमक रहे हैं। धूप होती है।हिम गलता है और 
जल से घुली वनस्पतियाँ भी दिखाई देने लगती हैँ | मानो 
समस्त प्रकृति सोने के बाद उठकर प्रबुद्ध हो रही हो । पर अब भी 
प्रथ्वी का थोड़ा ही भाग जल के बाहर हुआ हे-- 
सिंधु सेज पर धरा बधू अब; 
तनी  संकुृचित . वेठी-सी 
प्रलय-निशा की हलचल स्छति में + 
मान किये-ली ऐशे-सी। 
तब उस सुंदर प्राकृतिक एकान्त में धीरे धीरे मनु का मस्तिष्क 
ग हुआ | जिशासा जाग्मत हुई कि ये सूथ, चन्द्र, पवन, वरुण 


आदि किसके शासन से अपना काये कर रहें हैं और किसके क्रोव से 
२५०८ 
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( प्रलय में ) प्रकृति के ये शक्ति-चिन्द निर्बेल पड़ गये ! हम अपनी 
शक्ति का चाहे जो गव॑ कर ले पर हम सब परिवर्तन के पुतले हैं| 
मनु सोचते हैं कि इस महानील विराट आकाश-चक्र में ग्रह, नक्षत्र 
और विद्य करण किसका अनुसंधान करते घूमते हैं ! सब मोन होकर 
जिसका अस्तित्व स्वीकार करते हैँ, वह कोन है ! 
है श्रनन्त रमणीय ! कोच तुम 
यह में' कैसे कह सकता + 
कैसे हो ? क्या हो ? इसका तो, 
भाव विचार न सदर सकता | 

धीरे-धीरे सृष्टि से एक सम्बन्ध बनता है। आशा उदय होती 
है | जीवन की पुकार अन्तस्तल में पुन: ध्वनित होती है। अपने 
अस्तित्व की भावना को उत्तेजन मिलता है |--जीवन की धारा तो 
हव्नेवाली नहीं--- 

में' हुँ यह वरदान सहश क्‍यों 
लगा गूजने कानों में| 
सें' भी कहने लगा, “में रहूँ। ह 

े शाश्वव नम के गानों में। 
* वह सोचते हैं, जीवन की लालसा इतनी प्रवल क्‍यों होती जा 
रही है ! यह जीवन किसकी सता को ज़ोरों से स्थापित--..“असरः 
करने लगा है ? 

तब सनु उठते हैं और थोड़ी दूर पर नौचे, एक बड़ी स्वच्छ 
गुहा में अपना स्थान बनाते हैं।पास ही सागर लहरा रहा है। 
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अग्नि जलतो है ओर निरन्तर मनु का अग्निहोत्र संग लगता ३ ] 
वह तप में अपना जीवन लगाते हैं। देव-यश् चलता है ओर सुर- 
संस्कृति 'का एक छोटा संस्करण फिर उठ खड़ा होता है। 

, रह-रहकर मनु के मन में यह विचार आता है कि जैसे में बच 
गया हूँ, वेसे ही सभव है, कोई और बच गया हो इसलिए अम्निद्दोत्र 
का थोड़ा अन्न थोड़ी दूर पर, उस संभावित अपरिचित के नाम पर 
रख आते ये | इस जल-प्रलय के बाद वह उन्‍्मत्तता दूर हो गई थी 
ओर अब सहानुभूति का भाव मन में जाग्रत हुआ था। अब उनका 
रूप यह है कि सामने निरन्तर अग्नि जल रही है। उसी के निकट 
बैठे मनन किया करते हैं। रह-रहकर मन अशान्त, अस्थिर हो जाता 
है| यों ही दिन बीत रहे हैं | नित्य नई जिशासा होती है, नये प्रश्न 
उठते हैं । अपूर्ण उत्तर मिलता है | संतोष एवं ठृत्ति नहीं होती | पर 

अपने अस्तित्व की रक्षा में जीवन को व्यस्त रखना पड़ रहा है। 

तपस्वी मनु नियमित रूप से अपना कार्य करने लगे हैं। धीरे-धीरे 

' क्षम-जाल विस्तृत हो रहा है। नियति के शासन में विवश होकर उनको 
जीवन-मार्ग पर चलना पड़ रहा है। 

चाँदनी आती है। शीतल, मंद समीरण बहता दहे। उस प्राक्ृ- 

तिक एकान्त में मंतर का कर्म चल रहा है पर इन सब का प्रभाव 

पड़ता है | किसी अतीर्द्रिय स्रप्लोक का रहस्व आ-आकर उनके मन 

मे उलमता है। दृदय में एक प्यात, अनादि वाउना, मधुर प्राकृतिक 

भूख के समान, जगती है और अकेलापन छुखदायी हो उठता है; 

किसी चिर-परिचित को चाहता है। तप और संयम से संचित वल 

- २१० 
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तृषित है और 'रिक्तता का अनुभव करता है.। सवेदन से चोट खाकर मनु ' 
का मन विकल है और अपनी बात किसी से कहना चाहता है-- 


खुलीं उसी रमणीय दृश्य मे 
अलस चेतना की आँखें 
हृद्य-कुसुम की खिली अचानक 
मधु से वे भीगी पॉँखें। 


८ 4९ 
“कब तक और अकेले ? कह दो 

हे मेरे जीवन बोलो? 
किसे सुनाऊे कथा ? कहो मत 

अपनी निधि न ध्यर्थ खोलो | 


' एकात मे मन घबड़ा उठा है। कुछ भूली-सी चीज़ वह खोजता ' 
है जो थुग-युग से उसके जीवन से सम्बद्ध है ( इस तरह जीवन की 
आशा या प्यास जगती है ) | 


7 


३---अदा 

जब मनु यों चिंतित और किसी के प्रति अन्तःपिपासा से विकल 

हैं तभी सामने से एक नारी-कर्ठ से निकला मधुर प्रश्न सुन पडता: 

--“अरे ! संसार-समुद्र के इस तट पर. तरंगों द्वारा फेंकी मणि की 

भाँति ठम कौन हो ?” हृदय उक मधुर रस से भर गया। सामने । 

देखते हैं तो गाधार देश के मुलायम नीलरोम॒वाले भेड़ों के चर्म से 
“२११ । 
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ढकी हुई एक सुंदरी वाला - खड़ी है ( इस जगह सोंदय का सुंदर: 

वर्णन है ) । 

मनु ने कहा कि (इस आकाश ओर घरती के वीच अपने विवश 
जीवन को लिये हुए में श्रांत ज्वलित उल्का के समान असहाय घूम 
रहा हूँ | जीवन पहेली-सा उलमका हुआ है। अनजान-से मार्ग पर 
चला जा रहा हैँ। मैं कया बताऊँ, क्‍या हूँ १--ह्ा, बसत के दूत के 
समान ठुम कोन हो ?? 

बाला कहती है--मेरे मन में गंधवों के देश में रहकर ललित 
कलाएँ सीखने का उत्साह था और में सदा इधर-उधर घूमा करती 
थी । मन में कुतूहल जाग्रत था और वह हृदय के सुंदर सत्य को 
खोज रहा था | घूमती फिरती इधर निकल आई | हिम गिरि ने 
आकर्षित किया । पैर उधर बढ़ चले और शैलमालाओं का यह श्य गार 
देखकर आँखों की भूख मिट गई ॥ कैसा सुंदर दृश्य है । में इधर ही 
रहने लगी। एक दिन अपार सिंधु उमड़ कर पहाई से ठकराने लगा 
' और यह अकेला जीवन निरुपाय हो गया। इधर से निकलते हुए 
द बलि का कुछ अन्न मेंने वहाँ पड़ा देखा तो मन में आया, जीवों को 
कल्याणु-चिन्ता में रत यह किसका दान है ? तभी मैंने सममकका कि 
अमी कोई प्राणी इधर बचा है।हे तपस्वी ! ठुम इतने थके, इतने 
व्यथित और इतने हताश क्यो हो रहे हो ? तुम अशात दुखों के भय 
से, कल्पित जटिलताओं का अनुमान कर, कामना से दूर भाग रहे 
हो । यह काम व्यक्त महाचिति का आनंद है.। यह काम (कामना) 
पगल से पूर्ण है--श्रेय है.। यह संगे-इच्छा का ही परिणाम है 
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की रजनी से ही खुंदर प्रभात का उद्बय होता है। ' 
जिसे तुम समस्त हो श्रमिशाप 
जगत्‌ को ज्वालाओं का मूल ; 
ईश का वह रहस्य-वरदान, 
कभी मत जाओ इसको भूल | 
विषमता की पीड़ा से व्यस्त होकर ही यह महान्‌ विश्व स्पदित 
हो रहा है | यह दुःख ही सुख के विकास का सत्य है ।? 
तब मनु विषाद के साथ बोले--“तुम्हारी ये बातें मन में 
उत्साह की तरंगें उत्पन्न करती हैं किन्तु जीवन कितना निरुपाय्र है |” 
आगन्तुक ( कामायनी--श्रद्धा ) ने स्नेह के साथ कहा--+श्ररे 
तुम कितने अधीर हो रहे हो! जिसको मरकर वीर जीतते हैं वह 
जीवन का दाँव तुम हार बैठे हो। केवल तप ही जीवन का सत्य 
नहीं है। नवीनता और र॒ृष्टि ही इसके (जीवन के) रहस्य हैं। 
प्रकृति के यौवन का श£'गार कभी बासी फूल नहीं करते | प्रकृति नित्य 
नूतनता के रहस्य से पूर्ण है-- 
युगों की चट्टानों पर सृष्टि 
डाल पद-चिर्द् चली गंभीर 
देव, गंधवे, असुर की पंक्ति 
है" अनुसरण करती उसे अधीर |. ' 
एक ओर तुम हो,। दूसरी ओर यह प्रकृति-वैमव से भरा, विस्तृत 
भूखसड है । कर्म का भोग और भोग का कर्म यही क्रम है। यही जड़े 
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मम रत न कक कर कहिए हक कत कल कल सदर कसरत किट न 
का चेतन आनन्द है | भला, तुम अकेले होकर यज्ञ कैसे कर सकते 
हो ! हे तपस्वी | आकर्षण-हीन होने के कारण ही तुम आत्म-विस्तार 
नही कर सके | तुम अपने ही बोर में दवे जा रहे हो | तब क्या तुम्हे 
सहयोग देना मेरा कर्तव्य नहीं हो जाता १ सेवा का सार समर्पण है। 
सस्तिनपारावार का,यहां पतवार है | इसलिए मैं अपना जीवन इसमें 
'उत्स्ग करती हूं। आज मेरा हृदय त॒म्दारे लिए खुला है | दया, माया, 
ममता, झढुता, विश्वास के रत्न ले लो और सृष्टि के मूल रहस्य बन 
जाओ । ठुमसे यह बेल फेलेगी, जिससे संसार सौरभ से भर 
जायगा [**“* “और क्या ठंम विधाता का वह मंगल वरदान सुन नहीं 
रहे हो (“शक्तिशाली हो, विजयी बनो?), जो विश्व में गूँज रहा है १ ऐ, 
अमृत सनन्‍्तान ! डरो नहीं | मंगलमय विकास स्वय ही अग्रसर है। देव- 
सृष्टि की असफलताओं का ध्य॑त्त मानव-संपत्ति के रूप में पड़ा है । 
' भन के चेतन राज को पूर्ण करो। ससार में सागर पटें, अहृपुज विखरे, 
पर सब के ऊरपर-मानवता की कीर्ति विजयिनी द्ोकर खड़ी दो । हु्वलता 
बल बने और शक्ति. के विखरे विद्य्‌ त्कों का समन्वय यों हो कि 
“विजयिनी मानवता हो जाय ।” 


नी को 


, --फीम 
मनु के मन में अनादि वासना का, उनके अशज्ञान में हो स्कुए्ण 
हो रहा है। अनादिं सस्कार जांग्रत हो रहे हूँ | उसी रात को मनु मानो 
स्वप्न में अपने आप कह रहे दें--/हे जीवन-वन के मधुमय वसंत, 
. ठुम द अंतरित्त की लहरों में बहते हुए, संत के पिछले पहरों, चुपके- 
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सेकत्र आ गये ये ! कया तुम्हें यों आते देखकर मतवाली कोयल 
बोली थी ?....ल्‍जत्र तुम फूलों में अपनी हँसी बखेरते थे और 
भरनो के कल-क्ल् में अपना कल-करठ मिलाते थे, तब उस 
उल्लास में कितनी निश्चितता थी ? वे फूल, वह हँसी, वह सौरम, 
वह छुना निश्वास, वह कशरव, वह संगीत, ओर वह कोलाहल आज 
एकान्त बन गया है |?” यह सब कहते-कहते मनु निराशा की एक 
, साँस लेकर कुछ सोचने लगते हैं। मन की बात रुक जाती है पर 
अभिलाषा की प्रगति नहीं रुकती [--- 

“त्रो जगत्‌ू के नील आवरण ( आकाश ) ! तू ही इतना 
दुर्वेध नहीं है; रूप“जिनता ही आलोक बनता है, आँखों पर परदा 
पड़ता जाता है।. .... कुज भीम रहे हैं; कुसुमों की कथा चल रही, 
है; अंतरिक्ष आमोद से पूर्ण है ओर हिम-कणिका ही मकरंद हो गई 
है| कमलों के गध से भरी मधु की धारा जाली बुन रही है ओर मन- 
मधुकर उस कारागृह में फेस रहा है | अगुओं को एक ,क्षण विश्राम 
नहीं है । उनमें कृति का भीम वेग भरा हुआ है। उल्लास कितना 
सजीव है कि कपन अविराम नाच रहा है |, . .. . सृष्टि रहस्य से पूर्ण 
हो रही है; सभी आलोक मूच्छित हैं और यह आँख थकी-सी हो रही 
है। सोदयय से भरी हुई चंचल कृतियाँ रहस्य वनकर नाच रही 
हैं। ...यह लुभावनी, यह मोहिनी में अपने चतुर्दिक क्या देख रहा 
हूँ ? क्या यह सब जो में देख रहा हूँ वह छाया-मात्र है? क्‍या 
सुंदरता के इस परदे में कोई अन्य धन रखा'है! हे मेरी अक्तय 
निधि | तुम क्या हो, कौन हो ! क्या मैं तुम्हें पहचान न सकूगा ? 
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इस सूने 'मरु-अंचल (रूपी हृदय ) में तुम अन्तःसलिला की 


' धारा के समान कौन हो १ मेरे कानों में जैसे चुपके-चुपके कोई 


मधु को धारा घोल रहा है ओर जैसे इस नौरवता के परदे में कोई 
'बोल रहा है १ इसका स्र्श मलय में मिन्नमिल के समान है जिसमें 
संज्ञा सोती जाती है।यह लज्जा कितनी चंचल है; किस नाज़ से 
घूधट खींच रही है और स्वयं छिपकर मृदुल करों से मेरी आँखों को 
क्यों मींजती ' है १ इस शुक्र नक्षत्र की छाया में, ज्षितिज पर छा रहो 
श्यामल घटा उषा के समान, किस रहस्य को लिय्रे हुए किरनों की 
काया में सो रही है ? किरना के ऊपर वह कोमल कलियों के छाजन-सी 
उठती है ओर स्वर का मधु निस्वन यों सुनाई देता है जैसे दूर पर वंशी 


ह बंज रही हो," ३०० हा 


इस तरह मनु के मन' में आकर्षण का उदय हो रहा है। मनु का 
मन उस प्रवाह में वहा जा रहा है। ज़रा वह फिर सजग होते हूँ। तब 
अपने को सेमालते हुये फिर कहते हैं--“चाहे जो हो, में जीवन के इस 
मधुर भार कोन संभालूँगा (*“* "क्या मेरी इन्द्रियों की चेतना आज 
मेरी ही हार बन वजायगी (*“**"» फिर आदि वासना उद्य होती 
है-.“पीता हैँ, हाँ मैं यह स्पश,-रूप, रस, गंध भरा आसव पीता हूं । 
स्वप्तों का उन्‍्माद तारा बनकर क्यों बिखर रहा है !?” इस प्रकार रजनी 
के पिछले पहरों में मनु की चेतना शियिल होती जा रही है। मन को 
विश्राम कहाँ ? वह तो अपनी माया में चंचल है। जागरण-लोक भूल 
चला और स्वप्त-लोक का उदय हुआ | उसी स्वम्न-लोक में मनु का मन 
उलसझ गया | उसी स्वप्न में वह सुनते हैं। किसी ( काम ) को ध्वनि 
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सुनाई दे रही हे--“मैं अब भी प्यासा हूं। मेरे अनुशीलन में देव- 
सृष्टि नंष्ट हो गई । वे देग मेरी उपासना करते थे; मेरा संकेत उनके 
लिए कानून था । मेरा विस्तृत मोह उनके विलास “को बढ़ाता गया। 
मै काम उनका सहचर और उनके विनोद का साधन था। मैं हँसता 
ओर उन्हें हँसाता था | जो आकर्षण वनकर हेसती थी, वह अनादि 
वासना--रति--थी | इस प्रकार हम दोनों का अस्तित्व उस आरंभिक 
आवतन-सा था जिससे सृष्टि रूप धारण करती है।.-. पहले पहल 
वह मूल शक्ति सजग हुईं थी और प्रत्येक परमाणु उसके अनुराग से 
परिपूण हो उठा था। उत आकर्षण से सम्पूर्ण सृष्टि अ्ननुरागमयी 
हो उठी। शेलों ( पहाड़ों ) के गलों में सरिताओ्रों की भुज-लताएँ पड़ : 
गईं | धरणी के ऊपर समुद्र का अचल पखे-सा बन गया। इस 
तरह सत्र दृतमाव का उदय हुआ | तभी उस व्यक्त हो रही,सृष्टि 
में हम दोनो भी भूख-प्यास से जगकर, रति-करम बन गये | रति तो 
सुर-बालाओं की सखी हुई। में तृष्णा उत्पन्न करता था और रति 
'तृत्ति का मार्ग दिखाती थी। इस प्रकार हम दोनों उनको आनन्‍्द- 
समन्वय के पथ पर ले चलते थे। अब न वे अ्रमर रह गये हैं, न वह 
विनोद है | पर चेतना बनी हुई है। मैं अनंग बना अपना अस्तित्व 
लिये भटक रहा हूँ | यहाँ आया ह--यह दुनिया कर्म की रंगस्थली 
है। यहाँ आवागमन एवं कर्म की परम्परा लगी हुईं है। जिसमें 
जितनी शक्ति है, यहाँ ठहरता है | कितने ऐसे हैं, जो केवल साधन 
वनकर आरम्भ और परिणाम की कड़ी मिलाते हैं। वह उपा की 
सजल गुलाली, जो नीले अम्बर में, -वर्णों के मेघाडम्बर बीच, घुल 
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ता बल जल शनि मल लक शत शिव निविशि टिक 
रही है, उसे क्‍या तुम देख रहे हो ?१,.....में उदगम की प्रारंभिक 
भंवर हू पर अब्र संखति की प्रगति वन रहा हूँ और मानवी सृष्टि 
की शीतल छाया में अपनी भूली कृतियों का परिमार्जन करूँ गा | हम 
क्‍ दोनो ने परस्पर आदान-प्रदान से जीवन में शुद्ध विकास का रूप 
. अहण किया है और इस जल-ज्ञावन के बदद प्रेस्णाएँ अधिक स्पष्ट 
हा गई हैं। असल में जिसकी लीला विकसित हुई है वह मूल शक्ति 
- प्रम-कला थी। उसी का संदेश सुनाने को संसार में वह अमला 
: (श्रद्धा ) आई है। वह हम दोनों ( काम-रति ) की संतान हैं। 
वह जड़-चेतनता की गाँठ है; भूलों का परिमाजन है; उष्ण विचारों 
की शीतलता हे। उसे पाने की इच्छा हो तो उसके योग्य बनो---! 
कहती कहती वह ध्वनि चुप हो गई। मन की आँखे खुल गई । 
वह पूछने लगे---“हे देव ! कौन रास्ता उस तर्क पहुँचाता है ! श्र 
उस ज्योतिर्मयी को कोई नर कैसे पाता है १” पर वहाँ उत्तर देने- 
वाला कौन था? स्वप्न भग हो गया। मनु ने देखा तो प्राची में 
अरुणोदय हो रहा है | 


५---व सना 
इस प्रकार मनु का हृदय राग-विराग का संघप्रस्थल ब्रना हुल्नां 
है। इस बीच श्रद्धा ( सर्ग ३) उनकी अतिथि और सहयोगिनी है । 
उनके आश्रय में रहती है। मन के मूल में जो राग है उसमे मनु का 
मन खिंच रहा है पर वह प्रयक्षपूर्वंक उसे रोकना चाहते हैं। किंत 


रागात्मक प्रकृति ऊपर उठी आ रही है। 
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आामकक 


दो हृदय यहाँ मिलने के लिए, श्रमवश पथिक के समान भटक 
रहे हैं, एक ग्रहपति और दूसरा विकार-द्दीन श्रतिथि है। पहला 
प्रश्न तो दूसरा उसका उदार उत्तर है। एक समपेणु में अहण का 
भाव है; दूसरा प्रगति, जिसमें अटकाव--ब्राधा--उपस्थित है। 
अभी तक दोनों की जीवन-क्रीड़ा अपने-अपने सूने मार्ग पर चली , जा 
रही थी; दोनों अपरिचित-से थे पर अब नियति दोनों में मेल चाहती 
थी | दोनों रोज़ मिलते-जुलते थे पर अब भी मानों कुछ बच रहा था; 
हृदय का गूढ़ रहस्य छिपा हुआ था | 
सध्या का समय | तपोवन | सुदर ज्षितिज पर रक्त गोलकन्सा सूय 
डबता हुआ | मनु ध्यान लगाये मनन करते हैं पर कानों में काम का 
देश भर रहा है। उधर अतिथि द्वारा गृह में पशु, धान्य इत्यादि 
एकत्र होने लगे हैं| अग्निशाला में बैठे मनु देखते हैं--एक चपल, 
कोमल बालपशु अतिथि के साथ फुदकता आ रहा है। कभी फुदकता 
हुआ आगे बढ़ जाता है, कभी लोटकर अतिथि के मुँह की ओरे प्रेम 
से देखने लगता है। अ्रतिथि प्रेम से उसे सहलाता है। देखते-देखते 
दोनों पास आगये | मनु के मन में ईष्या जगती है कि इतना सरल 
सुन्दर स्नेह इस पशु के प्रति! मेरे अन्न से मेरे घर में ये पल 
रहे हैं | सव अपना भाग ले लेते हूँ पर मैं कहाँ हैँ! मेरे हृदय 
के समस्त धन छीनकर ये दस्यु (चोर) निर्वाध सुख 
भोगना चाहते हैं ““*नहीं, विश्व में जो मी सरल, सुन्दर, 
महत्‌ विभूतियाँ हो वे सभी मेरी हैं।सभी को मुझे अत्रिदान करना 
होगा |? । 
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( यों इर्ष्या से अन्दर का राग प्रकट होता और अधिकार 
एवं ममत्व जाग्मत होता है ) 
इसी बीच वह क्रीड़ाशील अतिथि पास आ जाता है और मृदुस्वर 
में पूछता है--“अरे, तुम अभी तक ध्यान लगाये बैठे ही हुए हो ! 
ओर यह क्या, तुम्दारी आँख कुछ देखती है, कान कुछ सुनते है, मन 
' कहीं हे | यह क्या हुआ है ! त॒म्हारी क्‍या हालत है |” इस मृदुता 
ओर निजत्वसूचक प्रश्न से ईर्ष्या का कड़ आपन दब जाता है। मनु 
कहते हें--“अतिथि ! तुम कहाँ 'थे? यह तुम्हारा सहचर ठुमसे 
चिरंतन स्वेह-सा गभीर होकर मिल रहा है। मानो क्रिसी भविष्य की 
बात कह रहा हो। ठुम कौन हो जो मुझे यों अपनी ओर खींचते'हो 
-और ललचाकर फिर हट जाते हो ! तुममें कौन-सा करुण रहस्य छिपा 
हुआ है; कि लता-वृत्ष सभी तुम्हें छायानदाने करते हैं।'*'*“अहा 
पशु और पाषाण सभी में जैसे नया द्वत्य हो रहा है ओर एक आलिंगन 
सभी को बुला रहा है। राशि-राशि ( ढेर का ढेर ) प्यार विखरा पड़ा 
... है |““**“है वासना की मधुर छाया | हे स्वास्थ्य, बल, विश्राम ! 
हे हृदय की सौन्दर्य-प्रतिमा | तुम कौन हो ? जिसमें कामना की किरन 
' का ओज मिला, हुआ है, ऐसी इस भूले हृदय की चिर-खोज ! ठुम 
कौन'हो !? 
उस ( अतिथि ) ने उत्तर दिया--“मैं वही अतिथि हूँ; और 
परिचय व्यर्थ है | इसके लिए, तो तुम कभी इतने उद्विम न थे। आज 
क्या बात है ? चलो बाहर देखो, बादलों के छोटे डुकड़ों पर सवारी 


किये वह हँसमुख चन्द्र आ रहा है। कालिमा धुल रही है--चलो 
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दस चंद्र को देखकर सब हुः/खों की सब कल्पना को झुला दें 0९०० 
चलो, आज इस चाँदनी .में प्रकृति का यह स्वप्तन-शासन, साधना का 
यद राज देख आवें १? ( इस अपनत्व से ) सृष्टि हँसने लगी। आँखों 
में अनुराग खिल पड़ा | अतिथि मनु का हाथ पकड़े हुए इस स्वप्तन्पथ 
पर आगे बढ़ा | देवदारु सुधा में नहाये खड़े थे, मानों सब जागरण को 
रात का उत्सव मना रहे हों। माधवी की मृदु गंध पागल बनाये दे 
रही थी ( इन सब दृश्यों का प्रभाव मनु पर पड़ रहा है । उस एकान्त 
में उनका मन अतिथि की ओर उमड़ रहा है )। वह कहते हैं--तुम्हें 
तो कितनी ही बार देखा है पर कभी इतनी मादक लुनाई तुम में 
दिखाई न पड़ी थी--कभी ठुम इतने सुन्दर न लगे थे। उसे पूर्व 
जन्म कहूँ या अतीत जब मदिर घन में वासना के गीत गू जते थे। जिस 
दृश्य को भूलकर में अचेत बना हूँ. वही कुछ इस ओर लजा के साथ 
सकेत कर रहा है। मेरी चेतना में, मेरे अन्तर मे बार-बार यही आता 
है कि “मैं तुम्हारा हो रहा हूं।? आज चन्द्र की किरणें अमृत बरस 
रही हैं, पवन में पुलक है; तुम समीप हो फिर प्राय इतने अधीर क्‍यों 
_हैं १*****ठुम विश्व की माया की साकार कुहक-प्ी कौन हो १?” 
तब मृदुल स्वर में अतिथि बोला-...''सखे | यह अधीर मन की 
अतृत्ति है। यह बात मत कहो, न पूछो । उधर देखो, विमल राका- 
मूर्ति-सा कौन स्तन्ध बैठा है १**“*०? भनु ज्योनज्यों रात्रि को आँखे 
गड़ा कर देखने लगे उनको अनन्त मिलन का संगीत सुनाई देने लगा। 
उनके कलषेजे में बड़ी अशान्ति उत्पन्न हो गई। आवेश उनको बवडर 
( वात्याचक्र ) के समान बाँधने लगा। उनके मन में ज़रा भी थैय न 
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रह गया। उन्होंने अतिथि का हाथ.पकड़ लिया और बोले-..“अरे ! 
आज कुछ दूसरा ही दृश्य देख रहा हूँ । विस्मृति के सिंधु में स्मृति की 
नाव थपेड़े खा रही है |***** हाँ, वह जन्म-संगिनी थी, जिसका भ्रद्वा 
नाम था | ( वही तुम हो ); मलय में भी हम दोनों इस सूने जगत रे 
गोद में, मिलने को-बच रहे | *“* “आह ! आज हृदय वैसा ही हथआा 
जाता है। अपने को देकर आज तुम्हींसे अपना काम पा रद्द हैं | 
आज तुम चेतना का यह समरप॑ण ले लो । हे विश्व-रानी ! पुरुष 
के इस उपचार से वंह लजा-वश कुक चली। उसके अन्दर नारीत्व 
का मूल मधु भाव हँसने लगा | सिर कुकाकर वह बोली--.-“हे देव ! 
क्या आज का समपंण नारी-हृदय के लिए चिर-बधन बनेगा ! आह, 
में दुबल हूँ, कहो, क्या वह दान ले सकंगी जिसे उपभोग करने में प्राण 
विकल हों १?” 
६--छज्जा 
इस प्रकार पुरुष के कोमल स्वर्श एवं उपचार से जब श्रतिथि 
का चिरंतन पर दवा हुआ नारीत्व ऊपर उठ आया है और समर्पण 
की वाणी उसमें मुखरित हुआ चाहनी दे तब नारी की मानस-सखी सी 
लज्जा उसके मार्ग में बाधक होती है। नारी लज्जा से पूछुती है 
_..“कोमल पत्तियों के अंचल में जैसे नन्‍्ही कली छिंपती है" *“* “जैसे 
मंजुल स्वप्तों की विस्मृति में मन का उन्‍्माद निखरता है'**,उसी तरह 


माया में लिपटी हुई और अधर्रा पर उंगली रखे हुए। ठुम कौन 
मिक्स मन जम की अजजत गदशलिक जज जगा. >> ब3> जमा ॥ «७४४७७ 9 
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हो? इस एकात निशा में लता-स्ी अपनी बंहें फैलाये और 
आलिंगन का जादू पढ़ती तुम कौन बढ़ती आ रही हो? न जाने 
किन इद्बजाल के फूलों से राग भरे हुए. सुहाग-कण लेकर तुम 
सिर नीचा किये हुए* वह माला यूथ रही हो, जिससे मधु की धार 
बह उठे | ठुम अतर में, खिले हुए कदम्बों की भाला-सी कोई चीज़ 
पहना देती हो जिससे मन की डाली अपनी 'फलभरता ( फलों के 
बोक ) के डर से भुक जाती है। नीली किरणों से बुना हुआ, सुरमि 
में सना वह हलका-सा आँचल ठुम वरदान के समान डाल रही हो | 





तुम्हारे कारण मेरे सारे अग मोम होते जाते हैं; कोमल होकर , 


में बल खा रही हूँ और अपने में ही सिमिय्सी रही हूँ। 
तुम्हारे कारण तरल हँसी केवल एक भुस्कराहट” बन जाती 
है; नयनो में एक बॉकपन आ जाता है और जो कुछ सामने 
देखती हूँ वह सब भी सपना हुथा जाता है। आज जब मेरे 
सपनों में सुख और कलरव का संसार पैदा हो रहा है, और अनुराग 
की वायु पर तैरता-इतराता-सा डोल रहा है; जब अभिलापा अपने 
योवन में उस सुख के स्त्रागव को उठती है और दूर से'आये हुए 
को जीवन-मर के बल-बैमव का उपहार देकर सत्कार करना चाहती 
है, तब तुमने यह क्‍या कर दिया? इस समय यह छूने में हिचक 
क्यों है! देखने में पलक आँखों पर क्यो झुक पड़ती हैं ? कलरव- 
परिहास को गूंज ओठों तक ही श्आाकर रुक जाती है। मेरे हृदय 
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की परवशता | तुम कौन हो जो मेरी सारी स्वतंत्रता छीन रही हो ओर 
जीवन-वन में जो स्वच्छुन्द पुष्प खिल रहे थे, उन्हें चुनतीजा 
रही हो १?” 

तब मानों श्रद्धा--नारी--के इन प्रश्नों का, छाया-रूप प्रतिमा 
'( लज्जा ) ने यों उत्तर दिया--“त्राल्ने | इतनी मत चोक | अपने 
'मन का उपचार कर । मैं एक पकड़ हूँ जो कहती है कि ठहर और 
सोच विचार ले | जिसमें अंग्ररचुम्बी हिमशगों से कलरव-कोलाहल 
साथ लेकर आनेवाली विद्य त्‌ की प्राणमयी धारा, उन्माद लिये हुए, 
बहती है; जिसमें मंगल-कुंकुम की श्री और उपा की लाली को निखार 
हो और जिसमें ऐसी दरियाली हो कि भोला सुहाग इठलाता हो; जो 
आनंद के फूल-सा खिलकर आँखों का कल्याण कर रहा हो ओर 
जिसका स्वर वसत-ऋतु की वन-श्री में कोयल की कूक-सा हो, जो नस- 
नस में मूच्छुना के समान मचलता हुआ गूंज उठे; नयनों की नीलम 
धाटी जिस रस-धन से छा जाती हो और वह कोंच जिससे हृदय की 
शीतलता को भी ढँडक मिले; जिसमें वसंत का उद्ध लग, गोधूली की 
ममता मरी हो, जिसमें जागरण प्रात:काल-ता हंसता हो पर मध्यान्द 
भी निखरा हुआ हे; जिसके अभिनंदन में फूलों की कोमल पंखुरियाँ 
बिखर कर स्वागत के कुकुम चंदन में अपना मकरंद मिला देती हों, 
कोमल किंसलयो के शब्द जिसका जय-घोष सुनाते हों और जिसमें 
दुःख-सुख मिल कर उत्सव औरु: आनंद मनाते हों जो 4 का 
उज्वल वरदान है, जिसे सब सौन्दर्य कहते हैं ओर जिसमें शरनन्त 
अमिलाषाओं के सपने जगते रहते हैँ, उसी चपल यौवन की थात्री में 
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लज्जा हूँ । मै गोरव की महिमा.सिखलाती हूँ और जों ठोकर लगने 
वाली है, उसे धीरे से समभाती हूँ ।***-« मैं देवसृष्टि की रति हैँ जो 
अपने ( पति ) पंचवाण ( काम ) से वंचित 'हो सचित अतृप्ति-सी दीन 
हो रही हैं | अपनी अतीत श्रसफलता के अनुभव में अवशिष्ट रह गई 
हैं। में उसी रति की तस्वीर-सी बची हुई लज्जा हूँ । मै शालीनता 
सिखाती हूँ; मतवाली हो रही सुदरता के पग मे नूपुर-सी लिपट कर 
उसे मनाती हूँ; मैं सरल कपोलों की लाली" बन जाती हूँ; आँखों मे 
अंजन-छी लगती हूँ । मैं सौन्दर्य के चचल किशोर की रखवाली 
करती रहती हैँ और---- 
में' वह हलकी-सी मसलन हैँ, 
जो बनती कानों की लाली |» 

पव धुनः नारी-..अ्रद्धा--पूछती है--«यह सब तो ठीक है पर 
क्या तुम बताओयगी कि मेरे जीवन का रास्ता क्‍या है और संसति की 
अधकार से भरी रजनी में प्रकाश की रेखा कहाँ है | मे आज इतना 
तो समझ पाई हैँ कि मैं दुबलता में नारी हैँ और अंगों की सुन्दर 
कोमलता के कारण मैं सब्र से हारी हुई हूँ पर मन भी एकाएक इतना 
ही न्‍यों होता जाता है ! घनश्याम के हुकड़ों-सी आँखों सें जल 
, भर उठता है ? विश्वास रूपी वक्त की छाया में स्वस्थ समर्पण 
करके चुपचाप पड़ी रहने की ममता क्‍यों जगती है? मैं मानस की 
इस गहराई में निस्संबल होकर तिर रही हूँ और इन स्प्रप्तों से जागना' 
नहीं चाहती | “क्र शिरे९-ने सती है. प्रा नारी जीवन का यही चित्र है ?-- 

(-“लब्जा के उपादन |... री 
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'ठहरती हूँ पर सोच-विचार नहीं कर पाती । जैसे हृदय में कोई पगली- 
सी बैठी हर सम4 बकती हो | में जब कभी तोलने का उपचार करती 
हूँ, स्वयं तुल जाती हूँ. ओर नर रूपी तरु से म्ुजलताओं को फेंसाकर 
भूले-सी भ्रोंके खाती हूँ। इस अर्पण में केवल उत्सग का भाव है; में 
दे दूँ ओर फिर कुछ न लू, इतना ही ।” 

लजा कहती हे-.“नारी |! ठहरो, ठुम क्या कह रही हो ! अपने 
आँसू के संकल्प से ठुम जीवन के सोने-से सपने पहले ही दान कर 
' चुकी द्ो। हे नारी | ठुम केवल श्रद्धा हो। विश्वास रूपी स्वच्छ पव॑त 
के पगतल ( तलहटी ) में--जीवन के सुन्दर समतल में, अम्त-सोत- 
सी बहा करो। देवन्दानव का जो सघप होता रहा है उसे मिटाने के 
लिए आँसू से भीगे अंचल पर मन का सब कुछ रख देना होगा और 
तुमको अपनी मुस्कराहट की रेखाओं से यह संधिपत्र लिखना होगा [” 


6 
3-- कम 

उधर मनु फिर कर्म की ओरे प्रेरित हुए । यज्ञ यज्ञ को कट्ठ 9कार 
के कारण वह स्थिर नम रह सके ) कान में काम की कही वाते भरी थीं 
मन सें नई अमिलाषा भर रही थी, आशा उमड़ रही थी। मनु सोच 
विचार करने लगे | सोम-पान की प्यासी लालसा ललक रही थी, जीदन 
की अविराम साधना उत्साह से भरी हुईं थी। श्रद्धा के उत्साह से भरे 
हुए. वचन और काम की ग्रेरणा दोनो के मिल जाने से उन्होंने कुछ का 
कुछ अर्थ कर लिया--तिल का वाड़ वना दिया। उन्होंने इन बातों 


का मनमाना अथ्थ लगाया। वात यह है कि सिद्धान्त पहले बन जाता 
/२६ 
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है, फिर बुद्धि के सहारे उसकी पुष्टि हुआ करती है। मन जब अपना 
कोई मत निश्चित कर लेता है' तब बुद्धि-बल से उसे प्रमाणित करता 
रहता है। फिर हवा में उसी की हिलकोर दिखाई देती है, जल भें 
- उसी की तरलता मालूम पड़ती है, अन्तरतम की वही प्रतिध्वनि आकाश 
में छा जाती है। तकशासत्र की पीढ़ी सदा उसी का समर्थन करती है 
जोर कहती है--“यही सत्य है, यही उन्नति ओर सुख की सीढ़ी है |” 
है सत्य ! तू ,यह एक शब्द कितना गहन हो गया है। तू भेथा के 
क्रीड़ा-पञ्चर का पालित सुग्गा है। सभी बातों में तुम्दारी खोज की रट 
लगी हुई है किन्तु तक के करों के स्पशं से तू छुई-मुईः बन जाता है। 
उस जल-क्षावन से दो असर पुरोहित किलात और आकुलि वच 
रहे थे जिन्होंने बहुतेरे कष्ट सहे थे। मनु के यहाँ बेंधे पशु को देख- , 
देख कर उनकी आमिप-लोलुप रसना आँखों के द्वारा कुछ कहती थी | 
यानी पशु को देखकर उनकी जिह्मा में पानी भर जाया करता था। 
आकुलि ने कहा--क्यों किलात | कंद-मूल खा-खाकर में कब तक 
रहूँ | मेरे सामने जीवित पशु खड़ा है--मैं कब तक थों लहू का घूँट 
पीता रहूँ। क्या कोई ऐसा उपाय नहीं कि मैं इसे खा सकूँ और 
बहुत दिनों पर एक बार तो सुख की बीन बजा लूँ?” तब 
फिलात ने कहा--'देखते नहीं, उसके साथ मृदुलता, ममता की एक 
छाबा सदा हँसती रहती है जो अपघकार को प्रकाश के किरन के ' 
समान दूर भगाती है |*“तो भी चलो, आज मै कुछ करके 'ही दम 
लेगा और जो भी दुःख-सुख पड़ेंगे उन्हें सद लूगा। दोनों यह 
|. विचार करके उस कुज-द्वार पर आये जहाँ मनु सोच रहे थे कि 
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“-कर्म-यज्ञ से जीवन के स्वम्मों का स्वर्ग मिलेगा पर पुरोहित कौन 


वनेगा १ किस विधि से यज्ञ करूँ? यह मार्ग किस ओर जाता है 
४ 3 सु सोच ही रहे थे कि. असुरूमित्रो ने पहुँच कर गंभीर मुख 
हो कहा---/ जिनके लिए. यज्ञ होगा, हम उनके भेजे आये ह। क्‍या 
ठुम यज्ञ करोगे ! फिर किसको खोज रहे हो ? पुरोहित की आशा में 
तुमने कितने कष्ट सहे हैं १"*चलो, आज फिर वेदी पर ज्वाला की 
फेरी हो ।” भन् ने मन में सोचा--“/परंपरागत कर्मों की वे लड़ियाँ, 
जिनमें जीवन-साधना की सुख की घड़ियाँ उलभी हैं, कितनी सुन्दर हें; 
उनमें प्रेरणा से भरी हुई कितनी द्ृत्तियाँ संचित हैं | साधारण से कुछ 
अतिरंजित, गति में मीठी जल्दी-सी, निर्ननता की उदासी काटनेवाली 
उत्सव-लीला होगी | इसमें अद्धा को भी एक विशेष प्रकार का कुतूहल 
होगा [? यह सब सोचकर नवीनता का लोभी उनका मन नाच उठा । 

. यज्ञ समाप्त होगया | तब भी ज्वाला धधक रही थी। दारुण 
दृश्य था। खून के छोटे पड़े थे; दृड्डियाँ इधर-उधर बिखरी थीं| उधर 
वेदों के पैशाचिक आनंद और इधर पशु की कातरवाणी से सारा 
वातावरण किसी कुत्सित प्राणी के समान बना हुआ था। सोमपात्र 
भरा था; पुरोडाश भी आगे रखा था पर श्रद्धा वहाँन थी। तब 
मनु के सोये हुए, भाव जगने लगे--“जिसका उल्लास में देखना 
चाहता था, वही अलग जा बैठी, फिर यह सब क्यों !*"'तब चढ़ी 
हुईं वासना गरजने लगी--(जिसभ जीवन का सचित झुख सुदर रूप 
से मूत्त' ( प्रकट ) हुआ है; हृदय खोलकर कैसे कहूँ कि वह अपना 
. है! वही प्रसन्ष नहीं है। इसमें अवश्य कुछ रहस्य होगा। क्या वह 
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पशु मरकर भी हमारे सुख में बाधक होगा!” श्रद्धा रू गई 'तो 
क्या किर उसे मनाना होगा या वह स्वयं मान. जायगी ?' मेरा' 
रास्ता क्या है ! यह सोचते हुए पुरोडाश के साथ मनु का सोम-पान 
चलने लगा और अपने प्राण की रिक्तता' को मादकता--नशे--से 
भरने लगे | 

उधर श्रद्धा अपने सोने की गुफा भे दुखो लीौटकर आई। उससमें 
विरक्ति भर रही थी और वह मन ही सन बिलख रही थी। लकड़ी के 
जलने से ज़रा-ज़रा प्रकाश होता था किन्ठ वह लकडी भी ढडी हवा के 
मोंकों से कभी बुक जाती थी और उसी के सहारे कभी जल उठती 
थी | कामायनी--अश्रद्धा--अपना कोमल चर्म ब्रिछाकर उसी पर पड़ी 
हुई थी, मानो श्रम मद आलस्य को पाकर विश्राम कर रहा हो.। जगत्‌ 
अपने टेढ़े-मेढ़े मार्ग में धीरे-धीरे बढ़ता ही जाता है; धीरे-धीरे तारे 
खिल रहे हैं और चाँद निकल रहा है, रात्रि अपनी चाँदनी का अंचल 
पसार रही है | ऊँचे शल-शिखरों पर चंचला प्रकृति-बाला हँसती है। 
जीवन की उद्दाम लालसा में त्रीड़ा (लजा ) उलझी हुई है। एक 
तीत्र उन्माद और मन मथनेवालो पीड़ा है। हृदय में मधुर विरक्ति से 
भरी आकुलता है, फिर भी मन में स्नेह का अन्तर्दाह होता है। वे 
असहाय आँखें कभी खुलती, कभी मुँदती हैं। आज उनका स्नेह-पाच,. 
स्ष्टतः कुटिल कहता में खड़ा है | कामायनी सोचती है--“कैसा दुःख 
है कि में जिसे चाहूँ, वह कुछ और वना हो। जो दारुण ज्वाला जगी 
है, उसे बुकाने का उपाय कौन वतावेगा !** « * बवन के चरंण काँपते 
हैं; नम में मलिन उदासी है। अन्तरतम की प्यास वढ़' रही है और 
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थुग-युग को असफलता का अवलम्ब लेकर चढ़ती है | संसार अपने 
ही विषम ताप से तस्त है; उदधि उद्देलित है और लहरियाँ व्याकुल- 


. सी लौट रही हैं । इस सघन धघूम-मण्डल में यह ज्वाला कैसी नाच 
रही है मानो अन्धकार रूपी सप अपने मणि की माला पहिने हुए हो । 


यह विपसता ! यह चुभनेवाला अंतरग छुल और निर्ममता ? जीवन के 
ये निष्ठुर दंश' * "हृदय का यह केसाः विराग-सम्बन्ध है, यह केसी 
मानवता है !? क्या प्राणी के पास प्राणी के लिए यह निर्ममता ही 
बच रही है ! एक का संतोष दूसरे का रोदन बनकर क्‍यों हँसता है ! 
एक के दुव्यबहार को, दूसरा कैसे भूलेगा ! गरल को अमृत बनाने 
का उपाय क्या है १” यह सब सोचती हुई श्रद्धा लेट रही । 

जब 'कामायनी यह सोच रही थी तब उधर मनु सोम-पान कर 
रहे थे | उससे उनकी वासना जाग उठी | अरब भला मनु को वहाँ 


( कामायनी के, पास ) आने से कौन रोक सकता था ? कामायनी को 


खुली चिकनी भुजाएँ. उनको आमंत्रण देती दिखाई देती थीं। 
उन्नत 'वक्ष में, जो साँस लेने से ऊँचा-नीचा होता, था, आलिंगन 
का सुख लहरों-छा तिरता था। यत्रपि सुकुमारी सो रद्दी थी, सौदय 
जोग्नत था।....««मनु ने श्रद्धा की हथेली धीरे से अपने द्वथ में 
ले ली और अनुनय भरी वाणी में वोले- अरे, यह मानवती की 
कैसी माया है १ मैंने जो स्वर बनाया है, उसे यो विफल न बनाश्रो, 
अप्सरे ! उस. अतीत का चूतन गान सुनाओ। इस निजन में, 
चाँदनी से पुलकित चंद्र से भरे'नभ के नीचे, केवल हम और ठुम 


हैं। दूसरा कौन हे आँखे मत बंद करो | यह आकर्षण से भरा 
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हुआ विश्व केवल हमारा भेंग्य है | जीवन ' के दोनों किनाएो में. 
वासना की धारा को बहने दो | श्रम की, अ्रभाव की दुनिया, उसकी 
सब व्याकुलव और यह भीषण चेतना जिस क्षण हम भूल सके, 
वही स्वयं की अनतता बनकर मुसकाता है।यह देवों को चढ़ाया ' 
हुआ मधु-मिश्रित सोम लो, पिश्लो और हम नशे के भूलने पर भूलें ॥१ 

यद्यपि श्रद्धा जग रही थो, फिर भी उस पर मादकता छा रही. 
थी; तन मन मधुर मावों के रत में छुककर ड्डब रहे थे। वह सहज 
भाव से बोली--3म यह क्या कहते हो ? आज किसी भाव को 
धारा में बहते हो, कल ही यदि उसमें परिवतेन हो जाय तो फिर कौन 
बचेगा ? तब शायद कोई नया साथी बनकर यश रचेगा। ओर फिर 
किसी देव के नाते किसी की फिर बलि होगी ! कितना धोखा है ! 
इससे हम अपना सुख पाते हूँ पर इस अचला जगती के जो प्राणी 
बचे हुए हैं क्‍या उनके कुछ अधिकार नहीं हैँ ! मनु ! क्या यही 
ठम्हारी उज्ज्वल नवीन मानवता होगी जिसमें सब कुछ ले लेना ही 
उद्द श्य है। यह केसा मुर्दापन है १? 

मनु बोले--“अ्रद्ध | अपना सुख भी ठुच्छ नहीं हे | वह भी कुछ 
है। दो दिन के इस जीवन का वही सब कुछ है। इन्द्रिय की अमि- 
लाषाएँ सदा सफल हों ओर हृदय की तृप्ति का गान हो | उस ज्योत्स्ना 
में मीठी मुल्कराहट खिले, रोयें प्रसन्नता के उम्रग में भर जायें, क्या वह 
अपना सुख स्वर्ग नहीं है ! यह तुम क्‍या कहती हो ! ,मै इस हिमगिरि 
के अचल में जिसे खोजता फिरता हूँ, वहीं अभाव इस चनचचल जीवन 
में स्वर्ग बन कर हँस रहा है | समस्त कृतियों--कार्यों की सीमा हमीं तो 
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हैं| यदि हमारी कामनाएँ पूरी न हों तो कर्म-प्रयास व्यर्थ ई |” 
श्रद्ध एक अचेतनता लाती हुईं विनय से बोली--“यह भाव 
वचा जान कर ही क्या सृष्टि ने फिर से आँखें खोली हैँ ९:-०* “अपने 
में संव कुछ भर कर व्यक्ति कैसे विकास करेगा ९ यह स्वार्थ भीपण है 
ओर यह अपना ही नाश कर देगा। मनु औरो को हँसते देखकर हँसो 
और सुख पाओ,--थों अपने सुख को विस्तृत कर लो और सब को 
सुखी बनाओ | यज्ञ-पुरुष का जो यह रचना-मूलक सृष्टि-यज्ञ है उसमें 
' संसति की सेवा का हमारा हिस्सा, उसी के विकास के लिए है। सुख 
को सीमित कर लोगे तो तुममें दुःख ही वच जायगा | यदि कलियाँ 
अपने दलों में सारा सोरम छिपा लें तो यह सोरम ठम्हें कहाँ मिले ९ 
अपने सुख और संतोष का मूल सम्रह नहीं है । त॒म्हें इकलेपन में क्या 
'छुल॑ मिलेगा ९ इससे दूसरों के हृदय-पुष्प क्योंकर खिलेंगे ९” वातें 
करते-करते हृदय उत्तेजित हो रहा था ओर मन की ज्वाला सहते हुए 
श्रद्धा के अधर सूख रहे थे। उधर सोमपात्र लिये हुए मठ अवसर 
द समझ कर बोले--श्रद्ध ! पीलो;' इससे बुद्धि के बंधन खुल जायेंगे । 
तुम जो कहती हो, वही करूँगा । सचमुच इकलेपन में क्‍या सुख हे ९ 
इसके बाद मनु अनुनय-विनय से श्रद्धा के हृदय को उद्ब लित कर 
देते हैं। सोमपात्र मुँह से लगा देते हैं | फिर एक जलता हुआ चुम्बन 
अधरों पर--ओर अभि बुक जाती है | 
८--हैभ्यां 
श्रद्धा की उस चुण-मर की चंचलता ने हृदय पर अपने अधिकार 
'क्षो खो दिया | अब वह मधुर रात केवल निष्फल अंधकार फैला रही 
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थी | अब मनु को शिकार के अतिरिक्त ओर कोई काम न रह गया 
था | उस दिन की हिंसा के बाद उनके मुँह में खून लग गया था | 
उनका अधीर मन केवल हिंसा ही नहीं, कुछ ओर भी खोज रहा 
-था---वह अपने प्रभुत्व का सुख भी खोज रहा था। मनु के पास 
जो कुछ था, अब उसमे नवीनता नहीं रह गईं, श्रद्धा का सरल विनोद 
अब अच्छा नहीं लगता था | कभी-कभी लालसाएँ उठती, फिर शांत 
हो जातीं। वह सोचति--“अपने उद्गम का मुँह बंद किये हुए अलस, 
प्राण कब तक सोते रहेगे ? जीवन की यह चंचल पर सदा रहनेवाली 
पुकार कब तक रोती रहे ९ श्रद्धा के प्रणथय ओर उसकी सौधी-सादी 
-आरंभिक अभिव्यक्ति से दिल संतुष्ट नहीं | उसमें व्याकुल आर्लिंगन 
नहीं; कुशल यूक्तियाँ नहीं; वह भावनामयी नव-स्फूर्ति नहीं जिसके 
“कारण मुँह पर न३-नई मुस्कराहट रहती है; न अनुरोध है, न उल्लास 
है, न कोई नवीनता है। वाणी में चाव से भरी हिलोर कभी नहीं 
आती, जिसमें नवीनता नाचती और इठलाती हो। जत्र देखो, वहाँ , 
. *शालियाँ एकत्र कर रही है। इससे कभी थकती नहीं | बीजों का सम्रह 
“होता है ओर तकली चलती है। जैसे उसके लिए यही सब कुछ दै; 
" जैसे मेरा अस्तिस्प् ही न हो ।? 
4 ५ ८ > 
मनु शिकार से थककर लौटे थे। सामने ही ' गुफा-द्वार दिखाई. 
' पड़ रहा था पर और आगे बढ़ने की इच्छा न होती थी | मरा 'सृग 


“ नीचे डाल दिया, फिर धनुप-बाण इत्यादि भी अलग कर दिया और 
शिथिल-शरीर मनु बैठ गये | 
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: उधर शुफा में श्रद्धा--कामायनी--हाथ मे तकली घुमाते-इुमाते 
'सोच रही थी--“पश्चिम में संध्या को ललाई अब काली हो चली 
है पर वह अहेरी अब तक न आये | क्या चंचल जन्तु उनकी दूर 
ले गया १ श्रद्धा सोचते-सोचते अनमनी हो चली। मुँह केतकी 
के अन्दर के गूदे-ता पीला था; आँखों में आलस-भरा स्नेह था, 
शरीर कुछ दुब॒ला , था और उसमें लजा बढ़ गई थी । स्तन मातृत्व 
' के बोझ से कुक रहे थे | वह मुलायम काले ऊनों का कोई वल्न 
बना रही थी। अंदर--गर्भ में--मधुर पीड़ा हो रही थी जिसे माता 
ही भेलती है। भावी जननी का सरस गय॑ माथे पर श्रमविंदु-स्ता 
'फलक रहा था। सहापव ( प्रसव का समय ) नज़दीक आ गया था। 
_ जब मनु ने, कुछ देर बाद, श्रद्धा का वह शियिल रूप देखा तत्र 
कुछ बोले नहीं; अधिकार के साथ चुपचाप देखते रहे । श्रद्धा मानों 
उनका 'विचोर जानकर मुस्करा पड़ी और मीठे स्नेह से बोली--/तुम 
दिन मर कहाँ भठकते थे ! क्या यह हिंसा इतनी प्यारी है कि देह- 
गेह, घर-बार सब भूल जाता है! में यहाँ अकेली बैठी रास्ता देख 
रही हूँ--पैरों की आहट की ओर कान लगाये हुए हूँ, तब तुम 
अशान्त होकर म्ग के पीछे जंगल में घूम रहे हो। दिन ढल गया 
पर तुम घूम'ही रहे हो। देखो, घोंसलों में विहग-युगल अपने बच्चों 
को चूम रहें 'हैं। उनके घर में कोलाहल है, पर मेरा गुफा-द्वार सता 
है । ठुमको “ऐसी क्या कमी है कि जिसके लिए तुम दूसरों के द्वार 
जाते हो !” - | 

; मनु बोले--#अद्धे ! तुमको कुछ कमी नहीं पर में तो अमाव 
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का.अनुभव कर रहा हूँ | कोई भूली-सी मधु-वस्त जैसे 0 करके 
विफल कर देती है | जो पुरुष सदा से मुक्त रहा हे वह कब तक यों 
अवरुद्ध श्वात लेगा ? कब तक वह पंगु, गतिद्दीन बना टीले-सा 
पड़ा रहेगा ! जब जड़-बधन-सा एक मोह प्राणों को कस लेता हे तब 
ओर जकड़ने की आकुलता अधीर हो बंधन को तोड़ देती है।. . .. « « 
वह आकुलता अब कहाँ रह गई जिसमें सब कुछ भूल 
जाय १ तुम तो आशा के कोमल तंठ के समान तकली में कूल 
रही हो । ऐसा क्यों हो रहा है ? क्‍या मृग-शावकों के सुन्दर मृदुल 
चम तुम्हें नहीं मिलते ? तुम बीज क्‍यों बीनती हो! मेरा शिकार 
का कार्य तो शिथिल नहीं हुआ, फिर यह पीलापन कैसा है ! यह 
थकावट से भर जाने का काम क्‍यों ? यह किसके लिए है ९ इसमें 
क्या भेद है ९? 

श्रद्धा बोली--“यदि कोई हिंसक तुस पर हमला करे और तुम 
अपनी रक्षा में उस पर अख्र चला दो, तो मै इसे छछु समझ सकती 
हू पर जो निरोह जीकर भी कुछ उपकार करते हैं वे उपयोगी बनकर 
क्यों न जिये १ मैं इसका अर्थ समक न सकी | चमड़े हमारे नहीं, 
उनके आवरण क्यो न रहें ? वे मोटे ताजे होकर जियें, उनके ऊन से 
हमारा काम चले, हम उनका दूध पियें | जिनको लाभ के साथ . 
गजा जा सकता है उनके साथ द्रोह क्‍यों? यदि हम पशु से कुछ 
ऊ चे हैं तो सतार-सागर में हमे सेठ-सा बन जाना चाहिए |?” 

मनु वोले--“मैं यह तो नहीं मान सकता कि सहज-लब्ध सुख 
ये। छूट जायें और जीवन के संघर्ष में हम विफल रहें; में तुम्हारी ' 
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मर हक ककक मत सकल 
आँखों की तारिका में अपना चित्र देखूँ और मेरे मानस का मुक्कर 
'छुमस है प्रतिविम्बित हो | श्रद्ध | यह नया संकल्प चल नहीं सकता । 
यह जीवन छोटा और ,अमोल है | जो सुख चल-दल-सा चंचल है 
मै उसे भोग लेना चाहता हू | क्‍या तुमने स्रग के सुखों पर होने 
वोला वह अल्य नहीं देखा जिसमें फिर नाश और चिर-निद्रा है। 
तब विश्वास , को इतना सत्य क्यों समझ बैठी हो ९ यह चिर-मंगल 
की अमिलाषा इतनी क्यों जग रही है ? यह स्नेह क्‍यों (ंचित किया 
जा रहा है ९ किस पर तुम इतनी अनुरक्त हो ? रानी, मुझे यह जीवम 
का वरदान, अपना दुलार, दे दो | तुम्हें केवल मेरी ही चिन्ता हे| 
( दूसरों की.नहीं ) | बस मेरा एक सुन्दर विश्राम-भवन हो जिसमे 
मधु की.धारा बहती हो ॥” 
श्रद्धा बोली--“मैंने एक कुटीर बनाया है; चलकर देखो |” 
'श्रद्धा हाथ पकड़ कर मनु को ले चली। गुफा के पास ही पुआलों 
से छाई एक झोंपड़ी॥ कोमल लताओं की डालें उसे सघन कुजन्सा 
बना रही थीं ।, उसमें खिड़कियाँ भी कटी हुई थीं । उसमें वेत कौ 
लता का एक भूला पड़ा हुआ था। ज़मीन पर फूल गबिछे थे। 
मनु चकित होकर गह-लक््मी का यह नया गृह-विधान देख रहे थे । 
पर उनको कुछ , अच्छा नहीं लगा | सोचा--यह क्‍यों | किसके 
सुख के लिए. ९” पर श्रद्धा बोल उगी--“दिखो, यह घोसला तो 
बन गया पर इसमें कलरव करनेवाली (बच्चों की ) भीड़ अभी 
नहीं है.[ जब तुम दूर चले जाते दो तो में अपनी निजनता में यहाँ 
बैठ कर चुपचाप तकली चलाती रहती हूँ । और गाती जाती हूँ--- 
.... २६ 
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हे, तकली चल ! प्रिय शिकार खेलने गये है 0 मेरे जीवन का हेठ भी 
' तेरे ( सूत्रों के ) समान बढे जिससे ये चिर-नम्म प्राण उसमें लिपटें: 
सुद्रता का कुछ मान बढ़े ।*“* वह आगन्तुक ( आने वाला! बच्चा ) 
पशु-सा निवंसन और नम्म न रहे ओर अपने अभाव की जदड़ता में- 
कभी मन न हो | जब कभी ठुम न रहोगे तो मेरी यह छूटी-सी दुनिया 
सूती न रहेगी। मैं उसके लिए, फूलों की म्दुल सेज बनाऊँंगी; भूले 
पर भुलाऊं गी; प्यार करके मुंह चूमूँगी; वह मेरी छाती से लिपटा हुआ 
इस घाटी में घूमेगा | वह मृदु मलय पवन-सा अपने कोमल वालों को 
लहराता हुआ आवेगा | वह अपनी मीठी ज़वान से ऐसे मीठे बोल 
बोलेगा कि मेरी पीड़ा शात हो जायगी। जब में उन निर्विकार आँखों' 
मे अपना चित्र देखूंगी तब मेरी आँखों का सारा पानी अ्रमृत 
बन जायगा ।”” 
मनु बोले--/तुम सुख के सौरभ से तरंगित होकर लता-तसी फूल 
उठोगी पर में कस्तूरी-मृग वन कर बनों में सुरभि खोजता भदकूँगा। 
में यह जलन नहीं सह सकता | मुझे मेरा ममत्व चाहिए । इस पश्न- 
भूत की रचना में मैं ही एक तत्व बन कर रमण करूँ | यह दौत, यह 
द्विविधा तो प्रेम को बाँठ लेने की विधि हे । क्‍या मैं मिन्नुक हूँ ९ नहीं, 
यह कभी न होगा । तुम सजल बादल बन कर अपने विंढुओं को 
मत बखेरो | इस सुख-नभ में मैं सम्पूर्ण कलाधारी चद्र के समान 
विचरण करूँगा | तुम कभी भूल से मेरी ओर देखकर मुस्करा दोगी- 
तो में उसे घुटने टेककर लेने वाला मिखारी नहीं बनेगा | श्रद्धा ! यह 
मत समझो कि तुम मुझ पर इस दीन अनुग्रह का बोझ डालने में: 
| २३७ 
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तमर्थ होझोगी। तुम्हारा यह प्रयास सदा व्यर्थ होगा। तुम अपने 
सुख से सुखी रहो; मुझे दुःख पाने को स्वतत्र छोड़ दो | मन की पर- 
वशता महा दुःख हे”, यही मंत्र में अब जपूगा। लो, में आज वह 
सव छोड़कर जाता हूँ । तुम्हें कुसुम-कुंज मुबारक, मेरे लिए काँटे ही 
धन्य हैं), यह कहकर अपना जलता हुआ द्वृदय लेकर मनु चले गये। 
अद्धा कहती ही रही कि “ श्रो निर्मोही ! रुक जा, सुन ले |! 


श्ड्ड़ा 

८ क्रिस गंभीर गुफा से अधीर होकर यह मंकरा-प्रवाह-सा विन्ुव्य 
जीवन रूपी महासमीर निकल पड़ा था जिसके साथ, नभ, अनिल, 
अनल, ज्लिति, नीर के परमाणु हैं। यह मयमीत है, समी को भव 
देंता है; मय की उपासना में विलीन यह प्राणी ससार को ओर 
अधिक दीन कर रहा है और कट्धता बाँट रहा है। निर्माण और 
प्रतिपद विनाश में अपनी क्षमता दिखाता है--बरावर संघर्ष में ही 
लगा है | सबसे विराग, सब्र पर ममता है । अस्तित्व के चिरंतन 

धनु से यह विषम तीर कब छूट पड़ा १” 
सैसे वे शैल-श्/|ग देखे जो अचल हिमानी से रजित और 
उन्मुक्त हैं, जो वसुधा का अमिमान चूर्ण करते हुए अपने जढ़ 
' मौरव' के प्रतीक से खड़े हैँ । वे अपनी समाधि में सुखी रहें; अबोध 
नदियाँ उनके कुछ स्वेंद-विंदुओं को लेकर वह जाती है | वह ( पहाड ) 
गतशोक, गतक्रोध, स्थिर है । मैं वैसी मुक्ति ओर प्रतिष्ठा इस जीवन 
की नहीं चाहता। मैं तो अपने मन की अवाघ गति चाहता हूँ । जलने 
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फ क $ समान, जो उसार को कमित करता चला जाता 
है। भें अपना सुन्दर प्रारभिक जीवन का निवास छोड़कर चला ' 
आया, ' तब से वन, गुह्दा, कुज और अंचल में अपना विकास 
खोज रहा हैँ । मैंने किस पर दया की १ मैंने किससे ममता नहीं , 
तोड़ी ? किससे होड़ नहीं की ? मेरी पुकार इस विजन प्रात में विलेख 
रही है | उसका उत्तर नहीं मिलता | से लू-सा भुलसाता हुआ दौड़ क्‍ 
रहा हैं | मुझसे कब कोई फूल खिला है!?,., ...जिनको मै कलियाँ 
समभ रहा वे आस-पास बिखरे काँटे हैं। कितना बीहड़ पथ: ते 
कर चुका और कहीं बिल्कुल थक कर पड़ रहा हूँ। उन्म॒क्त शिखर 
मुझ पर हँसते हैं ओर मे अशात निर्वासित रोता हूँ ।.... . जीवन- 
निशा के हे अन्धकार ! तू अमिलापा की ज्वाला के धुऐँ-सा दुर्निवार 
है जिसमें अपूर्ण लालसाएँ चिनगारी-सी पुकार उठती है। थौवन- 
मधुवन की कालिंदी दिशाओं को चूमती वह रही है। उसमें मन-शिशु ' 
की क्रीड़ा रूपी नौकाएँ अनन्त दौड़ लगाती हैं।...... इस चिर 
प्रवात के श्यामल पथ में पिकनप्राणों की पुकार छाई है। यह .. 
उजड़ा सूना नगर-प्रात, जिसमें सुख-दुःख की परिभापाएँ विध्वसत 
शिल्प-ती बिकृृत हो गई हैं।. . .जीवन-समाधि के खड॒हर पर जो 
अशान्त दीपक जल उठते हैं फिर स्वय शांत हो जाते हैं|” , 

मनु थके पड़े यों ही सोच रहे हैं। अ्रद्धा का निवास स्थान छोड़ 
कर जब से वे बाहर निकले यों ही भठकते हुए इस उजड़े नगर- 
प्रात में आये हैं। पास ही वेग-भरी सरस्वती वह रही है। काली 
रात निस्तव्ध है। नक्षत्र वसुधा की गति को एकटक देख रहे है | 
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इंद्र का वह जरा जीण उपकूल आज कितना सूना है | इन्द्र की 
विजय की स्थूतियाँ दुःख को दूना कर रही हैं और चारों ओर 
सारस्वत प्रदेश थका-सा पड़ा है। सनु को याद आने लगा--जब 
जीवन के नये विचारों को लेकर सुरुअसुर का झगड़ा चला था। 
तब असुरों मे भी प्राँणों की पूजा--अ्रात्तपूजा--का प्रचार हुआ 
था | एक तरफ आत्म-विश्वास से भरा हुआ सुर-वर्ग पुकार कर कह 
रहा था--/हम स्वय सतत आराध्य हैं ओर आत्म-मड़ल की उपासना 
मे विभोर शक्ति के केन्द्र हैं, फिर ओर किसकी शरण खोजे !” उधर 
असुर प्रारों की सुख-साधना में सुधार करते थे। एक दीन देह को 
पूजता था, दूसरा अपू् अहंता--अहंकार--में अपने को प्रवीण समझ 
रहा था । दोनों ही विश्वास से हीन थे | फिर वे तक को शज्तरों से क्‍यों 
न सिद्ध करते और युद्ध क्‍यों न होता ! उनका सधर्ष चला। वे भाव 
मुझमें ममत्वमय आत्म-मोह और स्वातंत्रयमयी उच्छ खलता के इन्द्द में 
परिवर्तित होकर मुझे अधिक दीन बना रहा है। में सचमुच शभ्रद्धा- 
विहीन हूँ ।” 

इसी समय एक और वाणी ( काम की ) सुनाई देती है --“मनु ! 
हुम श्रद्धा की भूल गये ! तुमने उस पूर्ण आत्मविश्वासमयी को रद 
सा हल्का समझ उड़ा दिया । तुमने समझता कि जीवन के धागे में 
असत्‌ विश्व कूल रहा है और जो समय अपने सुखो के साधन में ब्रीते 
उन्हें ही सच--वास्तव--मान लिया । तुम्हारे लिए. वातना-्तृत्ति ही 
स्वर्ग बन गई | यह उलटी बुद्धि का व्यर्थ ज्ञान है। ठम पुरुयत्न के 
भोह में मल गये कि नारी की भी कुछ सत्ता है और अधिकार एवं 
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अधिकारी की समरसता ही सच्चा सम्बन्ध ।ऐ ।? जब आकाश और 
धथ्वी को कम्पित करती यह वाणों गूंजी तो मनु को जैसे श्‌्ल्ञ 
चुभ गया | ह 

वह चौंक कर सोचने लगे--“शश्रे, यह तो वही काम है जितने 
मुझे इस भ्रम मे डाल कर जीवन का सुख-विश्राम छीन लिया है। 
अतीत की घड़ियाँ, जिनका बस नाम ही शेप रह गया है, प्रत्यक्ष होने 
लगी हैं | उस बीते युग का वरदान आज हृदय को कम्पित करता है। 
ओर आज अभिशाप-ताप की ज्वाला से सन और अग जल रहा 
है|” फिर बोले-..“क्या मैं अरब तक अमपूर्श साधना में ही लगा 
रहा : क्या तुमने ससनेह श्रद्धा को पाने के लिए, नहीं कहा ? उसे 
पाया और उसने मुझे अपना अमृत से भरा इुआ हृदय भी दे दिया | 
फिर भी मैं पूर्णकाम क्‍यों ने हुआ ९?” 

फीम-- मनु | उसने तो प्रणय से भरा ओर सरल वह ह्न्द्य 
दान कर दिया जिसमें जीवन का मान भरा था, जिसमे केवल चेतनता 
ही अपनी शात प्रभा के साथ ज्योतिमान थी पर ठुमने तो सदा 
उसकी छुदर पर जड़ देह ही. पाई और उस सोंदर्य के सागर से तुम ब 
सिफ़ अपना विषपात्र भर कर लाये | एम अत्यन्त अबोध हो और.“ 
लय अपनी अपूर्णता को न समझ सके | जो परिणाम तुम्हें पूरए 
कर देता-.. तुम्हारी अपूर्णता मिटा देता, उससे तुम अपने-आप 
हट गये । “कुछ मेरा हो?, राग का यह भाव पकुचित पूर्णंता है। यह * 
पानस-सागर की छुद्द नौका है।-- अत उस स्वत्त्र बनने के लिए 
ओरों पर सारा कलुष ढालकर अपना एक अलग तंत्र रखते हो | ' 
* २४१ 
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इन्द्दो का उद्गम तो शाश्वन है| डाली में काँटों के साथ नये फूल 
खिलते हैं| पर तुम .अयनी रुचि से विंवे हुए, जिसे मन करता है, 
बीन लेते हो | तमने प्राणमयी ज्वाला का प्रणय रूपी प्रकाश ग्रहण 
नहीं किया; हाँ, उस ज्वाला की ज्वलन रूपी वासना को जीवन के 
अ्रमेरूपी अधकार मे प्रधान स्थान दिंया । अब तुम्हारा प्रजातत्र शाप पे 
भर रहां है । यह मानव प्रजा की नई सृष्टि द्वयता मे लगी मि्रिन्तर 
वर्णो' की सृष्टि करती रहे और अनजान समस्याएं रचकर अपना ही 
विनाश-साधन करती रहे, अनत कलह-्भोलाइल “चले, एकता नष्ट 
हो; भेद बढ़े, अभिलषित वस्तु मिलनो तो दूर, अनिच्छिव दु:ख 
मिल्ले । अगने दिल की जड़ता हृदयो पर परदा डाल दे; एक-दूसरे 
को हम पहचान न सके, विश्व गिरता पड़ता चले, सब कुछ पात 
भर पु हो तब भी संतोप सदा दूर रहेगा। यह सकुचित दृष्टि दुःख 
देगी [” ५ 
“कितनी उमंगें अनवरत उठेगी | अमिलापाशोरों के शेलश्ट ग अति 
के बादलों से चुम्बित हों,,जीवन-नद हाहाकार से भरा हो, उसमें पीड़ा 
की तरंगें उठती हो; लालसा-मरे यौवन के दिन प्रवभड़ से बीत जाये 
तदा नये संदेह पैदा होते रहेंगे और उनसे संतत् भीत स्व-जनों का 
विरोध काली रात बन कर फैलेगा, श्यामला प्रकृति-शक्मी दारिद्वश्य से 
संवलित हो विलखती रहेगी। नरतृष्णा की ज्वाला का पतग वन कः 
दुःख के बादल में इन्द्र -पनुष-सा 'किंतने रंग बदलेगा ! 
८प्रेम पवित्र न रह जाये; कल्याण का रहस्य स्वाशा से आदत 


4.२ भीत हो रहे; आकाक्ी रूपी सागर की सीमा सदा निरासा 
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का सूना द्ितिज हो। ठुम अपने, को सैकड़ों टुकड़ों में ' बाँठ कर 


सब राग-विराग करो | मस्तिष्क हृदय के विरुद्ध हो; दोनों में सद्भाव 
न हो | जब मस्तिष्क एक जगह चलने को कहें तो विकल हृदय 
कदीं दूसरी जगह चला जाय | सारा वर्तमान रोकर बीत जाय और 
अतीत एक सुन्दर सपना बन जाय | कभी हार हो, कभी जीत । 
असीम अमोध शक्ति सकुचित हो जाय | भेद-भावों से भरी भक्ति 
जीवन को बाधाओं से भरे मार्ग पर ले जाय; कमी अपूर्ण अहंकार ' 
में आसक्ति हो जाय, व्यापकता भाग्य की प्रेसर्णा बन कर अपनी 
सीमा में बन्द हो जाय; सर्वज्ञ ज्ञान का क्षृद्र अंश विद्या बन कर 
कुछ छुद रच दे; सम्पूर्ण कतृत्व नश्वर छाया-ती बन कर आदे; , 
नित्यता पल-पल में विभाजित हो और तुम यह न समझ सको कि ' 
बुराई से शुभ इच्छा की शक्ति बड़ी है। सारा जीवन युद्ध बन जाय 
ओर खून की उस आग की वर्पा में सभी शुद्ध भाव बह जायें। 
अपनी ही शकाओ से व्याकुल तुम, अपने ही विरुद्ध होकर, श्रपने 
को ढके रहो ओर अपना बनावटी रूप दिखलाओ | परथ्वी के समतल 
पर दंभ का ऊंचा स्तृूप _चलता-फिरता :दिखाई दे | ( यही त॒म्दारी 
सम्यता ओर सृष्टि है! ) इस संख्ति का रहस्य, विश्वासमयों 
विशुद्ध ओर व्यापक श्रद्धा, अपनी सारी निधि देकर तुमसे ही तो 

ली गई | तुम वतमान से वंचित हो और तुम्हारा भविष्य रुद्ध है । 
सारा प्रपच हैं। अशुद्ध है | तुम जरा-मरण में चिर अशान्त हो। 


“जिसको अर्थ तक , सत्र , जीवन में अन॑न्त परिवर्तन समझे हुए 


वही अमरत्व अब भूल जायगा और तुम व्याकुल होकर उसके 
| ४ ड रे ९2 ३ 
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अंत के लिए कहोगे। हे दुःख से भरे हुए चिर-चिंतन के 
प्रतीक ! और श्रद्धा के वचक! मानव संतति अह की किरणों 
की डोरी से भाग्य को बाँध कर लकीर पीटेगी । भला प्रजा श्रद्धा का यह 
रहस्य न जाने कि यह लोक कल्याण भूमि है? और इसे मिथ्या 
मानकर अपनी आशाओं में ही निशश और अपनी बुद्धि से ही भ्रमित 
: होकर सदैव थकावट और शिथिलता से भर जाय!” ' 

इतना सुनाकर अभिशाप की यह प्रतिध्वनि शात हो गई--जैसे 
आकाश के सागर में महामीन छिप गया हो | मनु अशान्त होकर 
श्वास ले रहे थे और सोच रहे थे कि “आज फिर वही ( काम ) 
मेरा अदृष्ट बनकर आया जिसने पहले जीवन पर अपनी काली 
छाया डाली थी। आज उसने भविष्य लिख दिया । यह यातना अत 
तक चलेगी । अत्र तो कोई उपाय बाकी नहीं है।” सरस्वती मधुर 
नाद करती हुई उस श्यामल घाटी में अ्रप्रमाद भाव से निलिम बह 
रही थी । पत्थरों के ठुकड़े उपेक्षित-से ज्यों के त्यों पड़े थे, जैसे वे 
निष्ठुर और जड़ विषाद हों | सरस्वती की धारा प्रसन्नता की धारा 
थी। जिसमें केवल मधुर गान था; कम की निरन्तरता का प्रतीक 
आत्म-नियंत्रित अनन्त ज्ञान चलता था। प्रवाह अपने ही निरभित पथ 
का पथिक था और सुसवाद कहता जा रहा था। 

सुयादय हुआ | ( सर्योदय का सुदर वर्णन ) । प्रभात का मधुर 
पवन सुगध विखराता हुआ चल रहा है, इसी समय वहाँ नये चिंत्र- 
सी एक सुन्दर बाला प्रकट हुई--अत्य॑त सुदर्शन सुन्दरी और कोमल 
कमलो की माला-सी। अलके तकी-जाल-सी बिखरी थीं। उसका 
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अनुराग-विराग ढाल कर देते थे। गुजरित मधुपयुक्त मुकुल्त के 
सदश वह मुख था, जिसमें गान मरा था | संछ्ति के सब विज्ञान- 
शान छाती पर धरे थे । एक हाथ में वछुधा के जीवन का सार 
लिये कर्म-कलश था, दूसरा विचारों के नभ को मधुर अवलम्ब दिये 
हुए था। चरणों में ताल से भरी हुई गति थी ।......मनु सहसा 
बोले --अरे, आलोक से भरी चेतना-सी यह हेमवर्ती छाया कहाँ 
से आई ??? 

वह वाला बोली--“मैं इड़ा हूँ | कहो, ठुम कौन हो, जो यहाँ 
डोल रहे हो !?” 

मनु---वाले ! मेरा नाम मनु है। में विश्व का पथिक्र हूँ; क्लेश 
सह रहा हूँ ।”? 

इड्डा--“स्वागत | पर तुम देख रहे हो, यह सारस्वत प्रदेश 
उजड़ा हुआ है। मेरा यह देश भौतिक इलचल में चंचल हो उठा 
था| में इसमें इसी आशा से पड़ी हुई हैँ कि कभी मेरा दिन आवेगा |” 

सनु--देवि | में तो आया हूँ | बताओ, जीवन का मोल क्‍या 
है !* “जिसने तारा, ग्रह, विद्य त्‌, नक्षत्र रचा है, वह महाकाल सागर 
को भीषण तरगों-ता खेल रहा है। तब क्‍या पृथ्वी के छोटे-छोटे 
प्राणियों को भीत करने के लिए ही उस निष्ठुर की यह सब रचना 
है? यदि विनाश की ही जीत है तो मूर्ख उसे सृष्टि क्‍यों समके हुए 
हैं जो नाशमयी है “शनि का -वह सुरूर नील लोक जिसकी छाया 
के समान यह ऊँचा आकाश फैला हुआ है, सुनते हैं उसके परे भी 
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कोई प्रकाश-पुंज है । क्या वह अपनी एक किरन देकर, नियति-जाल 
से मुक्ति दिलाकर, मेरी खतंत्रता मे सहायक हो सकता है ११ ' 

इड़ा--कोई भी हो, वह क्‍या बोले । नर को. पागल होकर ड्स 
' पर निर्मर न करना चाहिए. | अपनी दुर्बलता को सेभाल कर गतव्य 
मार्ग पर चलना ' चाहिए. | जिसे चलने की लगन हो उसे कोई केसे 
रोक सकता है ९*“*हाँ, तुम्हीं अपने सहाय हो | जो बुद्धि कहे, उसे न 
मानकर नर किसकी शरण में जा सकता है ! जितने भी विचार-सस्कार 
हैं, उनका दूसरा, उपाय नहीं है।यह परम रमणीय और अखिल 
ऐश्वर्यों से भरी प्रकृति शोधक-विहीन है | तुम उसका रहस्य खोलने 
से कमर कसकर तैयार हो जाओ ओर सबका नियमन-शासन करते हुए 
अपनी क्षमता बढ़ाते चलो। कहाँ विषमता ओर समता हो, त॒म्हीं 
इसके निर्णायक हो | विज्ञान के साधन से ठुम जड़ता को चैतन्य 
करो |?” यह सब सुनकर वह सूना गगन हँस पड़ा, जिसके भीतर 
कितने ही जीवन मरण शोक बसकर उजड़ गये और कितने 
' हुदयों के मधुर-मिलन विरह से रो रहे हैं। मनु ने अपना विषम 
भार अपने सिर ले लिया, तब प्राची में उषा हंस पड़ी। नर अपना 
राज-काज देखे, यह देखने को वह चंचल बाला चल पड़ी | 

मनु वोले--/“जीवन-निशा का अन्धकार भग रहा है। इड़े ! 
तुम उषा-सी कितनी उदार बन कर यहाँ आई | हो । मेरे सोये मनो- 
भावों के विहंग कलरव से करते जग पड़े हैं। प्रसन्नता हँस रही है। 
अब मैने दूसरों का अवलम्ब छोड़कर बुद्धिवाद को अपनावा और 
स्वय बुद्धि को आज यहाँ पा रहा हूँ ही मेरे विकल्प कहा 
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बन जायें औंर जीवन कर्म की पुकार हो जिससे सुख-साधन का द्वार 
खुल जाय |? हे 


,. , ए०न्स्म 

सब्या का समय | ( सथ्या-सोंदय का वर न ) श्रद्धा पड़ी है। 
सूत्ती साँते लेती हुई कदती है--“हे सदाकिनी | जीवन में सुख या 
दुःख कौन ज़्यादा है? नभ में नक्षत्र अधिक हैं या सागर में 
चुलेबुले ” *“*“*'परागा की आज वेसी चहल-पहल नहीं हे। 
कोयल बोलती है; चुपचाप सुनती हूँ | यह पतरभड़ की सूती डाली 
और प्रतीक्षा की सथ्या ! कामायनी ! तू हृदय कड़ा करके सब सहती 
चल | विरल डालियो के निकु ज् दुःख के निश्वास ले रहे हैं । स्मृति 
का समीर चलता दे | फिर मिलन कथा कौन कहे १ आज जैसे 
अभिमानी विश्व बिना अपराध ही रूठ रहा है। ये वह रहे आँसू 
किन चरणों को धोयेगे ! ***“*“जीवन की बीतो हुई कष्ठ-पूर्ण| 
धड़ियाँ भी मीठी हैं। अपनी चिर-सुंदरता मे जो एक सत्य बना था, 
वह कहीं छिप गया है, तव सुख-दुःख की उलमी लड़ियाँ कैसे 


सुलके ! अच्छा हो, वे बीती बातें भूल जायें जिनमे अब कुछ सार 


नहीं । न वह जलती छाती रही, न वैसा शीतल प्यार रहा । आशाएँ, 


मीठी अमिलाषाएँ, सब,अतीत में विलीन हो चलों। प्रिय की निष्ठुर 


विजय हुई, पर यह तो मेरी द्वार नहीं है। वे आलिंगन एक बंधन थे 

मुस्क़राहट विजली था; आज वे कहाँ हैं ! और मधुर विश्वास ? वह तो 
. पागल मन का मोह था | वंचित जीवन समर्पण बन गया, यह अक्विंचन 
२४७ ह 
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का अमिमान है।' केवल इतना हो झ़ुयाल रह गया है कि कमी 
मैंने कुछ दे दियाथा। यह प्राणों का विनिमय कैसा घतरनाक 
, व्यापार है। ठुके जितना देना हो दे दे पर लेना | इसका ख्याल 
कोई न करे। परिवर्तन की प्रतीक्षा कभी पूरी नहीं हो सकती; सध्या 
सूय का दानकर इधर-उधर बिखरे तारे पाती है। वे कुछ दिन, जो 
हँसते-से आये थे और अपने साथ फूलों को भरमार और स्खरों 
का गुजन लाये थे, जब मुस्कराहट फैल गई तब फिर आने को 
कहकर, छुल से, सदा के लिए. चले गये |. ... ..वे दिन जब शिरीष 
की मधुर गंध से पूण, मानभरी मधुऋत की रातें जागरण की चोट 
'क्रोन सह लाल मुख करके चली जाती थीं और मधुर आलापों 
की कथा कहता हुआ दिन नभ में छा जाता था......। वबन-जलाश्ों 
' के निकुंज वेशु के मधुर स्व॒र से भरे थे। आनेवाले अपने घरों 
से पुकार सुनकर लौट चुके थे पर वह परदेसी नहीं आया, प्रतीक्षा में 
समय बीत गया |. ... . .आकाश के दीप जल उठे; अभिलापा के , 
शलभ--पतंग--उस ओर उड़ चले । शँखो में जल भरा रह गया, 
वह जलती ज्वाला न बुको |! 
कामायनी--भ्रद्धा--इन विचारों में डूबी हुईं थी कि दूर ने 
एक किलक ह आई--'माँ !?” और सूनी कुटिया गूँज उठी। मा 
उत्कणठा से भरकर उठ दोौड़ी | अलके लग्री थीं; धूल से मिली 
बाहें आकर माँ से लिपट गई । माँ ने पूछा--नटखट | व्‌ मेरे 
भाग्य-सा कहाँ फिर रहा था ! ऐ. पिता के प्रतिनिधि ! वने भी खठ 
सुख-हुःख दिया। चंचल, तू. जंगली जानवर ' वना चोकड़ी भरता 
। २४८ 
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फिरता है। में इस डरं से कि तू रूढ जावेगा, मना नहीं करती ॥” ' 
बच्चा बोला. माँ, तूने केती अच्छी बात कही | में रूढ़ , तू मनाये । 
'ले, अब में जाकर सोता हूँ, आज न बोलूंगा। पके फलों से पेट 
भर गया है | नींद आज खुलने वाली नही है।” भ्रद्धा ने चुंबन 
लिया। वह छुछ ग्रस्ष और कुछ विपाद से भरी हुई थी। ' 
उसके मन में पुरानी स्ठ्ृतियाँ उठ रही थों। उस- छोटे जीवन 
की मधुर घड़ियाँ मानो मुक्त गगन के हृदय में छाले बन गई 
थीं। प्रणय-किरण का कोमल “बंधन मुक्ति बना दर बढता जाता 
है फिर भी वह प्रति पल हृदय के समीप होता जा रहा है। जब 
तन्‍्द्रा मधुर चाँदनी-सी मूच्छित मानस पर फैलती है तब उसमें 
अभिन्न प्रेमास्यद अपना चित्र बना देता है। कामायनी अपना सत्र 
सुख स्वप्न होता, देखती है |" *“** 

उधर इडा आग की ज्वाला के समान उल्लास से भरी हुईं जल 
रही है ओर मनु का पथ आलोकित कर रही है, विपत्ति-नदी में नाव 
'बनी हुईं है | *«* सुदर प्रकाश-किरण-मी हृदय-मेदिनी दृष्टि उसकी 
है; जिधर देखती है उधर ही अधकार के बंद किये मार्ग खुल जाते 
हैं| मनु की सतत सफलता की विजयिनी तारा के संमान वह उदय 
यी। आश्रय की भूखी जनता ने भी खूब श्रम किया ।|**'मनु का 
सुदर नगर बसा है; सभी सहयोगी बने हैं; दृढ़ प्राचीरों में मंदिर के 
अनेक द्वार दिखाई पड़ते हैं। वर्षा, धूप, ठड से आश्रय के साधन 
हैं। खेतों में कृषक प्रसन्न होकर हल चलाते. हैँ । उधर धातुओं को 
गलांकर नये-नये अस्र और आभूषण वनते हैं। साहइसी लोग शिकार 
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के नये-नये उपहार लाते हैं | ४गार के नवीन साधन गस्तुत हैं | 
घने के आधातों से जहाँ प्रचएड शब्द होता है तहाँ रमणी के मधुर 
क़रढ से निकलनेवाली हृदय-मुच्छुना भी बह रही है। समी अपने 
'वर्ग बनाकर श्रम का उपाय करते हैं और उनके सम्मिलित उद्योग से 
” नगर की श्री निखर गई है। देश-काल का भेद दूर करते हुए. सब 
सुख-साधन एकत्र कर रहे हैं| शान, व्यवसाय परिश्रम की छाया में 
'बढ़ गये | बसुधा के गर्भ में जो कुछ है वह्द मानव-प्रयक्ष से ऊपर 
आने लगा ।.सष्टि का बीज आज अंकुरित, प्रफुल्लित होकर सफल 
हो रहा है | आज मनु से रक्षित, उत्साह से भरा हुआ स्वचेतन प्राणी 
स्वावलम्ब, की हढ़ भूमि पर अपनी कुशल कल्पनाओं के सहारे 
खड़ा है | आज उसे प्रलय का भय नहीं ।* श्रद्धा उस आाश्चय 
भरी दुनिया में मलयन्बालिका-सी - चलती हुई पिंहन्द्दार के 
भीतर पहुँच गई है;--जो प्रहरी खड़े थे उनको छुलती 
हुई वहाँ ऊंचे-ऊँचे महल बने हैं; ग्रहों में सुगधित द्रव्य जल रहे 
हैं; प्रकाश हो रहा है; स्वर्ण कलशन्शोमित भवनों से लगे हुए उद्यान 
बने हैं| बीच बीच में टेढ़े पर प्रशस्त पथ हैं : कहीं लताओों के कुंज 
हूँ जनमें 'गलवाहीं दे देकर दम्पति विह[र करते हैं; रसीते भरे 
गूज रहे. हैं। देवदारु की लम्बी भुजाओ में वायु की . लहरे उल्भती 
हैं; चिड़ियों के बच्चे कलृरब कर रहे हैं। नाना अकार के फूल खिले 
, हैं | नव-मण्डप में सिंहासन है, जहाँ कितनी ही चमड़े से मढ़ी | 
कुर्सियाँ रखी है--अगर जल रहा है। यद्द सव देखकर श्रद्धा नए 
है और सोचती है---'मैं यहाँ कहाँ आगई £ और सामने देखती द. 
ः २०० 
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विश्वास नहीं है, वह इड़ा सामने बैठी वह ' आसव ढाल रही है 

जिसे पी-पीकर भी तृषित कण्ठ की प्यास नहीं “बुझती । मनु इड़ा से 

पूछते हैं-- क्या अभी यहाँ कुछ ओर करने को शेप है १” इड़ा 

बोली--“अमी इतने में विशेष कम कहाँ पूरा हुआ ?! क्या सब साधन 
स्ववश हो चुके ! !! मनु--“नहीं, अभी में रिक्त हूँ। उजड़ा देश 
तो बसाया पर मानस-देश ' सूना है । सदर सुख, आँखों की आशा, 
पर ये चौंज़े किसकी हुई हैं ?** ऐ, मेरी चेतनते | बोल तू किसकी 
है, ये किसके हैं १?” इड़ा कहती है--“तम्हारी प्रजा हैं। मै उन्हें 
सबका प्रजापति समझती हूँ | फिर यह सदेह भरा नया प्रश्न क्यों 
सुन रही हूँ १” मनु कहते हैं---४प्रजा नहीं, तुम मेरी रानी हो | मुझे 
अब भ्रम में मत डालो | हे मधुर हंसिनी ! कहो कि “अब में प्रणय 
के मोती चुनती हूँ । मेरे भाग्य के घुंधले गगन में तुम प्राची के 
समान हो, जो खुलकर अचानक प्रमा से पूर्ण हो जाती है। मै प्रकाश 
का अतृत् मिखारी हूँ।ऐ ग्रकाश-बालिके ! बता, हमारी प्यास इन 
मधुर अधरों के रस में कब ड्बेगी ! इतने सुख-साधन और रुपहली 
रातों की शीतल छाया ! दिशाएँ प्रतिध्वनित हैं, मन उन्मद है, काया 
शिथिल है, तब ( ऐसी अवस्था में ) रानी, ठुम प्रजा मत बनो--“यह 
कहकर नर में जो पशु है, वह हुँकार कर उठा। उधर अंधेरा हो 
गया। आलिंगन होता है, फिर भय का एक क्र'दन सुनाई पड़ता 
है,--जैसे वसधा काँप उठी | अतरिक्ष में रुद्र-हुकार हुआ। भयानक 
हलचल मच गई। आत्मजा प्रजा ऋद्धहो गई। उधर आकाश में 
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सब देव-शक्तियाँ क्रोष से मर उठी अचानक ०३ प,, ले 
'गया; नगरी व्याकुल-सी काँप उठी । स्वयं प्रजापति अतिचारी ! इससे 
'कँ छू होकर अजगव पर प्रतिशोध से भरी शिंजिनी चढ़ी | रुद्र का 
ताएडव आर भ हुआ | भूतनाथ ने अपना विकम्पित पद उधर उठाया, 
इधर सारी भूत-सृष्टि सपना होने जा रही थी|सब लोग आश्रय पाने 
'को व्याकुल हो रहे थे | स्वय मनु अपने कलुष में सदिग्ध थे |*''सत्र 
काँप रहे थे, सबको अपनी रक्षा की पड़ी थी। आज वह शासन कहाँ 
'था जिसने सबकी रक्ता का भार लिया था ! इड़ा क्रोध ओर लजा से 
बाहर निकल चली थी पर उसने देखा कि व्याकुल जनता ने राज-द्वार 
'घेर लिया है ओर -प्रहरियों के ' दल भी उससे मिल गये हैं। अ्रव तक 
जो प्रजा अनुकूल थी, वह आज कुछ ओर हो गई | इस कोलाहल में 
'सोच-विचार से भरे मनु बेठे थे । पंख लगाकर उड़ने की वह विशान- 
मयी अमिलाषा, कभी नीचे न मुड़ने की वे जीवन की असीम शआशाएं, 
अधिकारों की वह सृष्टि, और उनकी मोहमयी माया, वर्गों' की खाई" 
“ अन कर फैल गई, जो कभी जुड़नेवाली नहीं। असफल मनु छुब्घ हो 
-..यह कैसी आकस्मिक वाधा ?? बह समझ न पाये कि यह 
क्या हुआ और प्रजा यों आकर क्‍यों जुट गई है ! उन्होंने आज्ञा दी 
न 'वस, द्वार बंद कर दो; इनको यहाँ न आने देना; प्रकृति आज 
उत्पात कर रही है। मुके बस सोने दो ।” ऊपर से तो क्रोध से, पर 
अन्दर से डरे हुए मनु, यों कद कर सोने के कमरे में जीवन का लेना- 
देना सोचते हुए, चले । 
श्रद्धा अपनी गुफा में सोती हुई यह सब सपना देख रही थी । 
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एकाएक उसकी आँख खुल गई। उसने सोचा--“मैंने यह क्‍या 
देखा ? क्‍या वह इतना छुली हो गया १?” स्वजनों के स्नेह में भय की 
आशका कितनी जलंद उठ ऋाती है। “अरब क्या होगा', यह सोचते 
सोचते रात बीत चली । 


१ ?--संघष 

भ्रद्दा का तो स्वप्त था किंतु वह सत्य बन गया था उधर इड़ा 
सकृचित थी और प्रजा में घोर छज्ञोम था। लोग भोतिक्र बिल्ञव 
से धबड़ाकर राजा की शरण में रघक्षा 'पाने के लिए आये 
किंतु वहाँ बुरा व्यवहार और अपमान मिला। मनस्ताप से 
सब के भीतर क्रोध भरा हुआ था। लोग इड़ा का क्लुब्ध और 
पीला मुख देखते थे। उधर प्रकृति की तांडवब लीला भी नहीं रुकी' 
थी | आँगन में लोग जुटते जा रहे थे; भीड़ बढ़ती आ रही थी | 
प्रहरी लोग द्वार बन्द किये ध्यान लगाये हुए थे। बड़ी काली रात 
थी। रह-रहकर ब्रिजली चमकती थी। मनु विस्तर पर पड़े चिन्तितः 
थे; सोच रहे थे। उन्हें क्रोध और शका के कुत्तों नोच रहे ये-...- 
“में यह प्रजा बनाकर कितना संतुष्ट हुआ था। कितने यत्र से 
इनको ढरें पर चलाया; ये अलग अलग थे पर इनकी छाया एक 
हुई। बुद्धि बल से प्रयत्त कर, नियम बनाकर इनको एकत्र किया, 
इनका संचालन किया | किन्तु क्या मैं स्वयं भी उन सब नियमों को 
मानकर चलू ! जो मेरी सृष्टि है उसीसे मै भीत रहेूँ ९ कया मुझे 
अधिकार नहीं कि कमी मै अविनीत मी होऊे ? श्रद्धा को समर्पण 
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का अधिकार तो मैंददे ही न सका | वहाँ नहीं रुका | प्रति पल 
.. बढ़ता ही गया | इड़ा मुझे नियमों के अधीन बनाना चाहतो थी। 
 उऊमने मेरा एक भी निर्वाधित अधिकार नहीं माना | विश्व एक 
बंधनहीन परिवरतंन ही तो है। इसकी गति में रवि, शशि, तारे जो 
ह हैं, सब रूप बदलते रहते हर । वस॒ुधा समुद्र बन जाती है समुद्र 
मरुभूमि बन जाता है | सब के भीतर तरल अग्नि दौड़ रही है। व 
के पहाड़ गल कर सरिता के रूप में बहते हैं। यह चिनगारी का 
जत्यं है। एक पल आया और गया; यहाँ 'टिकने का सुभीता किसे 
मिला' है ? शून्य के महाविवर में कोटि-कोटि नक्षत्र, अधर में लटकते 
हुए, रास कर रहे हैं |**“* कभी-कभी हम वही पुनरावर्तन देखते 
हैं; जिससे जीवन चल रहा है, उसे नियम मानते हैं | किंतु रुदन ' 
, हास बन पलक में छुलक रहा है । सैकड़ों प्राण मुक्ति खोजते फिरते 
हैं। जीवन में अमिशाप और अमिशाप में ताप भरा है। इसी 
विनाश में सृष्टि का कुंज हरा हो रहा है। विश्व एक नियम से 
: बैंधा है!, यह पुकार लोगों के मनमें फैल गई है। इन्होने नियमों को 
परखा और उन्‍हें सुख के साधन के रूप में जाना पर मैंने कभी यह 
' न माना कि जो नियामक है वह भी वश रहे | में वधन-हीन हूँ और 
मेरा दृढ़ प्रण है कि मे सदा खत्य की सीमा का उल्लघन करता 
हुआ 'चलूँ गा | महानाश की सृष्टि बीच जो क्षण अपना हो वह्दी 
चेतनता की उृष्टि है; फिर सेब सपना हे !! है तक कर क॑ करता 
हुआ मन ज़रा झुका । करवट लेते ही मनु था देखा कि इंडा फिर 
अविचल खड़ी दे और कद रही हम नियामक नियमन माने 
| श्५्‌ 


कर 


६ 


कामायनी पी कथा 


निक मक फ भी के मा शी मकर आर <१च#किी० आर. फजी 
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तो वह निश्चय जान ले कि फिर सब कुछ नष्ट हुआ ।? मनु बोले--' 
४ | तुम फिर यहाँ कैसे चली आई ? क्‍या तुम्दारे “मन में उपद्रव 
की कुछ और वात समाई है। आज जो इतना सब हो गया है 
उससे क्या तुम्हें सतोप न हुआ १ अब क्या वच रहा है |” इड़ा 
बोली--“मनु, सव लोग तुम्हारा शासन-स्वत्व सदा* निवाहें और 
वे अपनी चेतना और संतोप के क्षण को इच्छा न करें, ऐ प्रजापति ! 
यह न कमी हुआ है, न,.होगा | आज तक निवाध अधिकार किसने 


भोगा है ? मनुष्य चेतना का विकसित आकार है; चेतना .'के 


केन्द्रों म जो संघर्ष चला करता है और हृयता का जो भान सदा 
मनमें भरता है, एक-एक विस्मृत चीज़ को पहचानता और अनेक 
| समीप लाता है | स्पर्धा मे जो अच्छे ठहरते हैं, रह जाते हैं ओर 
वे शुम मार्ग वता कर संसार का कल्याण करते हैं। व्यक्ति की 
चेतना इसीलिए परतत्र है, वह रागपूर्ण पर & थ के कीचड़ में सदा 
सनी हुई नियत मार्ग में पद-पद पर. ठोंकर खाती है। फिर भी 
अपने लक्ष्य की ओर चलती 'जाती है| यही जीवन का उपयोग 
है, यही वुद्धि की साधना है; जिसमे अपना श्रेय हो, वही सुख की 
आराधना है | यदि लोग उस छाया में आशभ्रव लेकर सुखी हों तो 
शष्ट्र की इस काया मे प्राण के समान तुम रमो। देश की कल्पना 
भी काल की परिधि भे लय हो जाती है और काल महाचेतना में 
अपना क्षय खोजता है। ( यानी महाचेतना से देश-काल के परे हो 
जाते हैं )। ताल पर चलो जिसमे लय न छूटे और इसमें मूर्खता- 
वश अपना विवोदी स्वर न छेड़ो [?” - 
२५० 


कवि “प्रसाद” की काव्य-साधना 
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भनु--“अच्छा | ठ॒म्हें फिर अब यह सब समभाने की ज़रूरत 


नहीं है। तुम कितनी प्रेरणामयी हो, मैं यह अब जान चुका हैँ । 
किंठु तुम आज ही फिर कैसे लोट आई १ यह साहस की बात तुम्हारे 
मन में केसे ,आ गई १ क्‍या प्रजापति होने का यही अधिकार है कि 
मेरी अभिलापा सदा अपूर्ण रहे। मैं सदा सब को बाँटता ही रहेँ ! 
कुछ थाने का प्रयास पाप है १ क्‍या तुम कह सकती हो कि तुमने भी 
कुछ प्रतिदान दिया या केवल मुझे ज्ञान देकर ही जीवित रह सकती 
हो.? जो में चाहता हूँ, जब वही नहीं मिला तब जो बात तुमने अ्रभो 
कही, वह व्यर्थ है । उसे लोग लो !” 

... »% ' > >८ 

मनु--“इड़े ! मुझे वह चीज़ चाहिए, जो मे चाहूँ। तुम पर मेरा 
अधिकार हो, नहीं तो मै व्यर्थ ही प्रजापति हूँ। तुम्हें देखकर अब 
सब बंधन टूट- रहे हैं। में अब ज़रा भी शासन या अधिकार नहीं 
चाहता |. .....तम कहती हो, कि विश्व एक सम है, मे उसमें 
लीन हो चलूँ, किंतु इसमें क्या सुख धरा है ! क्रन्दन का अपना 
एक अलग आकाश बनाकर उस रोदन में ठुमको अद्ददास होकर 
पा लूँ । फिर से सागर उछुल कर अपनी मर्यादा के बाहर वें; 
फिर नाव डगमग हो, लहर उसके ऊपर से भागे । रवि, शशि, तारा 


चौंक'उठे किंतु. तुम मेरे ही पास रहो। तुम मेरी हो। में कोई, 


॥ हट 


खिलवाड़ नहीं हूँ कि ठुम उससे खेलो 
इडा--“आह ! क्‍या मेरी अच्छी बातें तुम न समभोगे ९ ठुम 


उत्तेजित होकर अपना प्राप्य नहीं पाते। उधर प्रजा छुट्ध हं|कर 
२०६ 


॥ 


डर 


कामायनी की कथा 


चची 





स्का 


शरण मग्रती खड़ी है। घड़ी-घड़ी प्रकृति आतंक से काँप रही है। 
सावधान ] मैं शुभाकाज्षिणी और क्या कहूँ ! जो कहना था, कह 
चुको--अब यहाँ रहने की ज़रूरत नहीं ।” 

मनु--“भायाविनी ! बस तुमने ऐसे ही छुट्टी पाली ? जैसे लड़के 
खेलो मे कुट्टी कर ल्षेते हैं ! तुम मूर्तितान अभिशाप बनकर सामने 
आई और तुमने ही मुझे सघर्ष की भूमिका दिखाई। रुघिर भरी 
वेदियाँ ओर उनमें भयकरी ज्वाला, ऐसे विनयन का उपचार तुम्हीं 
से मेंने सीखा। वर्ण बने; उनका अपना श्रम बेंट गया | जिनका 
सपना भी न देखा था वे शत्र और यंत्र बन चले | आज नर 
शक्ति का खेल खेलने में आतुर है; अब तो प्रकृति के साथ निरन्तर 
संघर्ष है। अब क्या डर है ? अब नियमों की बाधा पास मत 
आने दो ओर इस हताश जीवन में क्षण-भर सुख मिल जाने दो। 
राष्ट्र्वामिनी |, यह अपना सब वैमव लो | मैं तो केबल तुम्हें सब्र 
तरह से अपना कहना चाहता हैं । नहीं तो फिर यह सारस्वत देश . 
ध्वस ही हुआ समभझो।” ु द 

इड़ा--“मनु | मैंने जो किया, उसे ऐसा कहकर मत भूलों | 
तुमकों जो मिला, उसी में यों न फूलो | मैंने ही त॒म्हें प्रकृति के - 
साथ संघर्ष करना सिखाया। मैंने इस -ब्रिखरी विभूति का तुमको 
स्वामी बनाया किन्तु आज मै तुम्हारी हाँ में हाँ न मिलाऊँ तो 
बड़ा अपडाध होगा, क्‍यों! मनु, देखो यह अ्रमपूर्ण रात बीत रही 
है, प्राची में उपा अधकार पर विजयी, होती जाती है । यदि तुम 
विश्वास करो, तो भ्रभी समय है; बैय॑ घरो तो सब बात-बनती है |? 
२५७ ' 
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; , कवि पप्रज्नादः की काव्य-साधना 
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का रन्‍क कमरा 


पर मनु पर फिर प्रमाद का फोंका आया। इड़ा द्वार की ओर 
यढ़ी पर मनु ने उसे पकड़कर झुजाओं में भर लिया। वह निस्स- 
हाय हो, दीन दृष्टि से 'देखती रही ।.... . .मनु वोले-- “यह सार 
स्वत देश ठम्हारा है, तुम इसकी रानी हो ओर मुझको अपना अ्रद्र 
बनाकर मनमानी , करती हो | पर अब यह छुल न चलेगा; तुम मे 
अपने जाल से मुक्त समझो | शासन की यह प्रगति अभी रुकेगी क्योंकि 
मुझसे यह दासता न हो सकेगी। में शासक हूँ; में चिर॑ सत्र हूँ । 
तुम पर भी मेरा असीम अधिकार होना चाहिए अ्रन्यथा 
सम्पूर्ण व्यवस्था पल-भर में छिन्न-मिन्न हो जायगी ।.... . आज 


' तुम मेरी बाँहों में वदी हो।,.........” मनु इतना ही कह 


रन 


पाये ये कि सिंहद्दार अर्सकर गिर पड़ा; जनता अदर आ 
,गई और उसने “हमारी रानी? का नारा लगाया | मनु अपनी कमज़ेरी 
'में हाँफ रहे थे और पतन से विकम्पित पद अब भी काँप रहे थे। 
पर यह दृश्य देखते - .उन्होंने वज्रखचित राजदएड छेकर पुकारा 
“तो सुनो, मैं जो कहता हूँ | मैंने दी त॒म्हें सुख के ठृत्तिकर साधन 
बताये: मैंने ही अ्रम-विभाग किया, फिर वर्ग बनाया |'*"”'आज हम 


पशु या काननचारी नहीं हैं। क्‍या तुम हमारा यह उपकार भूल 


गये १” लोग भीषण मानसिक दुःख से क्र द्ध होकर बोले-- “देखो 
थाप अपने ही मुख से पुकार उठा | तुमने योग-च्षेम के लिए आवश्यक 
से अधिक संचयवाला लोभ सिखाकर हमें विचार के सकट में डाल 
दिया | हमे यही सुख मिला कि हम सवेदनशील हो चले | अपने 


बनावटी, दुःख बनाकर कष्ट समभने लगे | सब की प्रकृत शक्ति ठुमने 
सा २०८ 


का मायनी की कथा : 


के 








यत्रों से छीन ली । शोषण करके जीवन को भीना बना 'दिया।ओर 
इड़ा पर क्या अत्याचार किया ! क्या हम सब के बल पर तू इसीलिए 
यहाँ जिया है ! आज हमारी रानी इड़ा यहाँ बंदिनी है। ऐ पातकी ! 
अब तेरा निस्तार कहाँ है !? | 


मनु क्र द होकर बोले--“तो फिर जीवन के रण में, प्रकृति और 


उसके पुतलों के भीषण दल मे में यहाँ हूँ। आज मुझ साहसिक का 
पौरुष देखो ओर राजदंड का वज्ञ के रूप में अनु भव होने दो ।” 


इसके बाद मनु ओर प्रजा का युद्ध | सुदर युद्ध-बर्णन । इस युद्ध 


में मनु.के विरुद्ध असुर-घुरोहित किलात ओर आकऊकुलि दिखाई पड़ते 
हैँ। उन्होंने भी प्रजा को भड़काया है। मनु उन्हें मारते हैं। इड़ा 
कहती है--“इतना भीषण नरन्सहार हो रहा है। ओ अभिमानी ! 
ठहर जा | तू भी जी ओर दूसरों को 'भी जीने दे |”? पर मनु कुछ नहीं 
सुनते | वेदी की ज्वाला धधक्रती है और उसमें सामूहिक वलि दीः 
जा रही है | रक्तोन्मद्‌ मनु का हाथ नहीं रुकता है पर प्रजापक्ष का 
साहस भी कम नहीं होता। अंत में मनु धायल होकर वेहोश हो जाते 
ओर ज़मीन पर गिर पड़ते हैं । 


१२--निर्वेद 


वह सारस्व्त नगर मौन, कुव्ध और मल्लिन बना पड़ा था 
जिसके ऊपर विगत कम के विप्र-भरे वियाद का आवरण तना हुआ 


था ।”जावन मे॑ जागरणु' सत्य ह या सुपत्ति ही उसकी सीमा है 


रह-रहकर यह पुकार-सी झाती हे--“बह भव-रजनी भयानक है |७ 
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| 


#्य 2 


। कवि प्रसाद! को काव्य-साधना 





सम्शिकार के 





१५०१५ अंप रकम 


“सरस्वती चली जारही थी; घायल अभी तक कराह रहे थे। नगरी 
में कभी-कभी चिड़ियों की आवाज़ होती थी और कहीं-कहों धुंघला 
प्रकाश निकल रहा था | रुक-रककर हवा - चलती थी। भय से भरे 
मोन निरीक्षक-सा अंधकार जगाता हुआ चुपचाप खड़ा था। मंडप के 
सोपान सूने थे; उस पर केवल इड़ा, अग्निशिखा-सी धधकती हुईं, बैठी 
थी | राज-चिन्हो,से शूल्य महल समाधि-सा खड़ा था; वहीं मनु का 
घायल शरीर भी पड़ा हुआ था। इड़ा ग्लानि से भरी, बीती बातें 
सोच रही थी | घुणा ओर ममता में कितना समय बीत गया | नारी 
का हृदय, उसमें सुधा और आग, क्षुमा और प्रतिशोंध साथ-साथ थे | 
वह सोचती थी---“उसने मुझसे स्नेह किया .था; हाँ, वह अनन्य 
नहीं रहा | जहाँ. कहीं पड़ी रह सके, वह अनन्यता सहजलब्ध थी पर 
जो स्नेह वाधाओं को तथा सब सीमा तोड़कर दौड़ चले, वही अपराध 
हो उठा । हाँ, अपराध तो था पर वह कितना भयानक बन गया। 
; जीवन के एक कोने से उठकर इतना फैल गया । और वे सब बहुत- 
से उपकार ! क्‍या वे शून्य 'ये ! कया उसमें केवल छुल था £ उस 
दिन आनेवाला वह परदेशी कितना दुखी था जिसके चारों ओर 
सुलापन छाया था | वही शासन का सृत्रधार ओर नियमन का आधार 
बना और अपने ही बनाये नव-विधान का स्वयं साकार दए्ड बन गया। 
सागर की लहरें से उठकर वह सहज ही शल-श्थ्ग पर चढ़ गया। 
- 'वही आज मुरदे-सा पड़ा दे । क्या वह सब अतीत सपना था: 
जो सब का अपना था,.उसी के लिए-सत्र पराये हो गये ।*“' 
जो मेरा उपकारी था, वही मेरा अपराधी हो गया। जो सबके लिए 
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, शुणकारी था, उसी से प्रकट दोष हुआ | सर्ग-अंकुर के ये भल्ते-लुर 
दो पत्ते हैं | एक दूसरे की सीमा है; फिर दोनों को प्यार क्यी न 
करे “चाहे अपना सुख हो, या दूसरों का,' जब बंहुत बढ़ जाता 
है तब वही दुःख हो जात! है | किस सीमा पर रुक जाना चाहिए, 
जैसे यह मालूम नहीं है । प्राणी अपने भविष्य की चिंता में वर्तमान 
का सुख छोड़ देता है और अपने ही पक्ष में रोड़े ब्रिखराता दौड़ 
कर चलता है |" *“* इस आदमी को में दण्ड देने बेढी हैँ या 
इसकी रखवाली कर रही हूँ ? यह कैसी विकट पहेली है ? भे कितनी 
उलभनवाली बन गई हैँ ?“*“*'“यह एक मीठी कल्पना हैं कि 
इससे कुछ झुदर निकलेगा, वास्तविकता से श्रच्छा :--उसी को 
सत्य वर देगा |” यह सब सोच रही थी कि उसे मालूम हुआ कि 
इस निस्तव्ध रात में कोई यह कहती चली आ रही है--“अरे, कोई 
दया करके बता दो कि मेरा अवासी कहाँ है ? उसी पागल से मिलने 
को में भटक रही हूँ | वह अपनेपन से रूढ गया था, मै उसे अपना « . 
ने सकी | वह तो मेरा अपना ही था; भला में मनाती किसको ! 
यही भूल कॉटेबसी मेरे हुंदय में साल रही है | कोई आकर बतावे 
कि मैं उसे कैसे पार्ऊँगी ९” इस आवाज़ को सुनकर इड़ा उठी; सामने 
राज-पएथ पर घु धली-सी छाया चलती दिखाई दी। उसकी वाणी 
में वेदना थी, जैसे पुकार जल रही हो। उसका शरीर शियिल, वस्त्र 
अस्त-ब्यस्त, वाल खुले थे | वह उस मुरकाई कली के समान थी; 
जिसकी पखड़ियाँ टूट गई हों और मरकरंद छुट गया हो | उसके साथ ़ 
छोटा-सा लड़का उँगली पकड़े, मौन चैय्य-ता अपनी माता को जंकड़े, 
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पला आ , रहा था। माँ-वेटे थक्ते हुए थे और भूले मत को, जो . 
घायल पड़े थे, खोज रहे थे | ु | 

आज इड़ा कुछ द्ववित हो रही थी । उसने इन दुखियों को देखा; 
: उनके पास पहुँची और फिर पूछा--ठुमको किसने ,बिसूरा दिया 
है ९”: इस रात में तुम लोग भटकते कहाँ जाओगे १ बैठो और 
अपना छुखड़ा कहो | जीवन की लम्बी यात्रा में खोये भी मिल जाते 
हैं। जीवन है तो कभी मिलन भी होगा और दुःख की राते कट 
जायेंगी |” अ्ंद्धा रुक गई; बच्चा थक गया था; उसका ख्याल था, 
इसलिए, मिलते हुए विश्राम को श्रद्धा ने स्वीकार कर लिया और 
इंडा के साथ वहाँ पहुँची जहाँ ज्वाला जल रही थी | * 'सहसा वेदी 
की ज्वाला मंडप को आलोकित करती जल उठी। उसे देखकर 
कामायनी को स्वप्त के सव दृश्य याद आ गये ओर उसने चोंक कर 
पास देखा तो घायल मनु पड़े थे । बत चीज़ कर बोली--'आह ! 
प्राणप्रिय ! यह क्या १” आँख से आँसू बहने लगे | इड़ा चकित थी। 
श्रद्धा मनु के पास आ बैठी और सहलाने लगी | उसका स्पर्श लेप-सा 
' मधुर था | फिर भला व्यथा क्‍यों न दूर होती ९ कुछ तमय वाद 
नीरव और मूच्छित मनु में हलके स्न्दन हुए ओर अ्राखे' खुलीं 
चारों कोनों में आँसू की चार बूँ दे' भर गई ' । 

उधर कुमार ऊँचे मदिर, मंडप, वेदी को देखता ओर सोचता 
था; यह सब क्या है? माँ ने कहा--“अरे, तू यहाँ आ। देख) 
पिताजी यहाँ पड़े हैं ।” “पिता ! लो आया”, कहते हुए उस कुमार 
के रोये खड़े हो गये । वह बोला--माँ | जल दे, वह प्यासे होगे। 
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हो गया ।+* “उस घर में आत्मीयता फैली। छोटा-सा परिवार, बन 
गया जिसमें मीठा स्वर छाया हुआ था। उधर प्राची में प्रभात हुआ, 
इधर मनु ने आँखे खोल दीं | फिर श्रद्धा का सद्वारा मिला |. कंतशता 
से हृदय भरे मनु गद्गदू होकर उठ बैठे और प्रेम से बोले--“श्रद्धे ! 
अच्छा हुआ, तू आ गई पर क्‍या में यहीं पड़ा हुआ था ९ वही ' 
भवन, वही स्तंभ, वही वेदी | सत्र धुणा फैली है।” उन्होने क्षोम॑ 
से आँखे बन्द कर लीं और कहा--“मुके दूर-दूर ले चलो; * 
कही में इस भयानक अंधकार में फिर तुमको न खो दूँ [!”**“* अदा 
चुपचाप छिर सहलाती थी और आँखों में विश्वास भरे हुए 
थी, सानो कह रही हो--#तुम मेरे हो; अब किसी का क्‍या 
डर ९?” मनु जल पीकर कुछ स्वस्थ हुए, तब धीरे से कहने लगे--- 
“मुझे इस मकान की छाया के वाहर ले चल। यहाँ न रहने दे | 
खुले आकाश के नीचे या कहीं गुफा में रह लेंगे | जो कुछ कष्ट 
पड़ेगा, सह लेगे |? '****कामायनी ने कहा--“ठहरो, अभी कुछ 
तो बल आ जाने दो | फिर मैं तुम्हें तुर्त लिवा ले चलूँगी। इतने 
सम्रय तक क्या ये हमें रहने न देंगी ?? इड़ा संकुचित दूर खड़ी थी । 
वह इस अधिकार को छीन न सकी । तब मनु . बोले--“जब जीवन में 
साध ओर उच्छुद्डल अनुरोध भरा था, हृदय में अमिलापाएँ थीं और 
अपनेपन का बोध भरा था; मैं सुन्दर था और सुन्दर फूलों की छाया . 
थी; जब उल्लास की माया फैल रही थी****--, सहसा ज्षितिज से 

* अधकार की वेग भरी आँधी उठी; हलचल से दुनिया विज्लुब्ध और 
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' अनस-लहरी उद्द लित हो गई। तमी व्यथितं हृदय उस नोलें नम 
पल छायानथ-सा खुला और देवि | अपनी मयलमयी मुस्कराहट 
तुमने मुझे दी। तुम्हारी मूर्ति मेरे हृदय में घर कर गई और सुन्दरता 
की महिमा सिखाने लगी | उस दिन हम जान सके थे कि सुंदर किसको 

कहते हैं ! तभी मैने पहचाना कि प्राणी यह ढुःख-सुख किसके लिए 
'सहते हैं | जीवन यौवन से कहता--'मतवाले | तूने कुछ देखा ११ 
योवन कहता--साँस लिये चल। अपना कुछ संवल पा ले |! हृदय 
सोपी-ता वन रहा था जिसमें तू स्वाति की दूँद वन गई | जब मानस- 
शत्तदल भ्रम उठा तब तुम उसमें मकरद बन गई । तूने इस सूखे 
पतश्ड में कितनी हरियाली मर दी | मैंने समझा था कि सादकता 
है पर वह इतनी तृप्ति बन गई | जिस हुनिया में दुःख की आँधी ओर 
' पीड़ा की लहरी उठती थी, जिसमें जीवन मरण वना था, वही विश्वास 
से भरा हुआ, शांत, मंगल,उज्ज्वल दिखने लगा ओर वर्षा के कदम्ब- 
कानन-सा हरा हो उठा। भगवति | यह पवित्र मधुधारा देखकर अमृत भी 
ललचने लगे; वह सौंदय॑-शैल से वही जिसमें जीवन धुल जाय । मेरे श्वास- 
पवन.पर चढ़ंकर दूर 'से आनेवाले वशी-रव के समान तम गूज उठी। 
जीवन-सागर के तल में जो मोती थे वे निकल आये |'*“* तुमने 
मुझे हँसं-हेंसकर सिखाया कि विश्व खेल है, खेल चलो ! तुमने मुमे 
मिंल कर बताया कि सबसे मेंल करते चलो |'““*'तुम छुद्ाग को 
ह॒ अजनस्त वर्षा ओर स्नेह की मधु-रजनी हो | यदि जीवन चिर-अ्रतृप्ति 
था तो तुम उसमें संतोष बनी थीं। ठ॒म्हारा मुझ पर कितना उपकार 


है। किंतु में ग्रधम उस मंगल की माया को समझ न पाया ओर आज 
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भी हर्ष श्रौर शोक की छाम्रा को पकड़ रहा हूँ । शापित-सा मैं जीवन 
का यह कत्नाल लिये भटक' रहा हैँ. और उसी खोखलेपन में जैसे कुछ 
खोजता अटक ,रहा हू | 2 * + 'जैसे तुम जो देना चाह रही हो १ ठ्से मै 
नहीं पा संक रहा हू | मुझ-जैसे क्ुद्र पात्र में ठम कितना मधु उंडेल 
रही हो; वह सब बाहर होता जाता है; मैं उसे स्वागत न कर सका | 
हृदय में बुद्धि और तक के छिंद्र हो चुके थे इसलिए वह मर न 
सका । यह कुमार मेरे जीवन का ऊँचा अश और कल्याण की कला. 
है; यह मेरा कितना बड़ा प्रलोमन है, जिसमें हृदय स्नेह बनकर ढला 
है | यह सुखी रहे; और सब्र सुखी रहें | बस, मुझ अपराधी को छोड़ 
दो १९ श्रद्व मनु के भीवर उठती आँधी को देख चुप रही। दिन 
बीता, रात हुई। इड़ा मन की दवी उमंग लिये कुमार के समीप 
खड़ी थी। श्रद्धा भी खिन्न, थकी-सी, हाथों के सहारे लेटी, कुछ 
सोचती थी । मनु चुप सोच रहे थे-..“जीवरन सुख है! नहीं, एक' 
विकट पहेली है।ऐ, मनु ! तू इन्द्रजाल से भाग। श्रद्धा को यह, 
कलुपित मुख कैसे दिखाऊँ? ओर फिर इन क्ृतन्न शत्रओ्नों का,क्या 
विश्वास करूँ ९ श्रद्धा के रहते इनसे बंदला लेना भी संभव नहीं | 
इसलिए यहाँ से चल देना चाहिए |» 

जब सुबह सब उठे, तो देखा मनु नहीं हैं | कुमार “पिता कहाँ ९? 
“की आवाज़ लगा रहा है। कामायनी मन से उलभी पड़ी है। इडा 
अपने को ही अपराधिनी समझ रही है | 

१३--दशन 
एक चद्रहीन रात | उजले तारे भलमंला रहे हैं और सरिता मे 
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उनका प्रतिविम्ब है.। घारा निश्चिन्त रूप से वह रही है। हवा 
क्‍ धीरे-धीरे चलती है। वृक्ष चुपचाप खड़े है | * 'कुमार कहता है-..४माँ | 
, पे इधर दूर चली आईं। कब की संध्या हो गई |इस निर्णन में अब 
तू कोन-सी सुंदर चीज़ देख रही है | बस, चल घर चले [? श्रद्धा ने 
प्रेम से वह मुँह चूम लिया | बच्चे ने फिर पूछना शुरू किया--माँ ! 
तू इतनी उदास क्यों है ! क्या मैं तेरे पास नहीं हूँ! तू कई दिनों से 
यों चुप रह कर क्या सोच रही है ! कुछ तो बता | ढीली साँस लेती 
है, जैसे निराश होती जाती ह्ो ?? माँ बोली--..' वह अपार नील गगन 
है, जिसमें जल से भरे वादल हैं। दुःख-सुख आते जाते है| हवा 
बच्चे-सा खेल करती है| तारा-दल मिलमिला रहे हैँ जैसे नभ-रजनी 
के जुगनू हों। यह विश्व कितना उदार हैं ['*'ससार आंखें लाल किये 
जागता है ओर नींद का तम-जाल ओढ़कंर सोता है पर इसकी सुपमा 
बनी रहती है | कभी तारे उगते हैं, कमी तारे भड़ जाते हैं। यह 
कितना विशाल है | इसके स्तर-स्तर में श्रगाध और शीतल शाति है । 
यह चिर मगल और परिवर्तनमय है। इसमें सब भाव मुस्कराते हैं। 
** ० इतने मे आवाज़ आई--“माँ ! फिर इतना विराग क्यों ! तुम 
मुझ पर प्रेम क्‍यों नहीं करती १” पीछे फिर कर श्रद्धा ने देखा तो 
मलिन मूर्ति इड़ा खड़ी 'है--जैसे राहु ने चंद्रमा को अस लिया, हो; 
उस पर विषाद की रेखा है। उसको भाग्य जय कर सो गया है | 
कामायनी बोली-- तुमसे विरक्ति कैसी ! तुमने तो मुझसे बिछुड्न 
हुए, को सहारा देकर जीवन की रहा की | ठुम आशामयी हो । चिर 
, आकर्षण हो; तुम मनु के मस्तक की चिर-अठृत्ति हो, एम उत्तेजित 
| २६६ ह 
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बिजली की शक्ति हो। मैं तुम्हें क्या दे सकती हैँ १*** 
में' हँसती हैं, रो लेती हूँ, 
में” "पाती हैँ, खो देती हैं, 
इससे ले उसको देतीं हे 
में' दुख को सुख कर लेती हैँ, 
अनुराग भरी हूँ मघुर घोल 
चिर विस्दति-सी हूँ रही डोल | 
उम्हारा प्रभापूण मुख देखकर मनु एक बार अपनी चेतना भूल , 
गये थे | नारी के पास तो माया-ममता का ही बल है। वह शक्तिमयी 
शीतल छाया है। फिर कौन क्षमा कर दे कि यह भूतल धन्य बने | 
में तो तुमसे क्षमा माँगती हैँ ।?? रा 
इड़ा बोली-'मैं अब मौन नहीं रह सकती । यहाँ कौन अप» 
राधी नहीं है ! सभी जीवन मे सुख-दुःख सहते हैं प* केवल अपना 
उख कहते हैं। अधिकार सीमा में नहों रहते; पावस के  निक्षर सीमा 
तोड़कर बह जाते हैं | फिर भला उनको -कीन रोके ? वे सबको यही 
कहते हँ--तुम शत्रु हो न !? यहाँ फूट बढ़ रही है; सीमा हृट रही है। 
श्रम को लेकर वर्ग बन गये हैं जिन्हें अपने बल का गय॑ है | सब 
जालसा की मदिरा से उन्मत्त हैं| मेरा साहस अब छूट गया है 
, मे जनपद को कल्याण के नाम से मशहर थी पर अब अवनति के 
, शरण निपिद्ध हूँ। मेरे सुविभाजन विषम हो गये; बने नियम नित्य 
हूटते हैं | तो क्या मैं नितान्त भ्रम में थी !* क्या असहाय, 
“ निबल' होकर प्राणी जुपचाप विनाश के मुख में जाते रहें ? क्या ' 
२६७ 


कवि “प्रसाद” की 'काव्य-साधना 


' संर्ष और कर्म का बल मिथ्या है | क्या शक्ति के | पु और 
यज्ञ विफल हैं ९९-९०** तिस पर हे देवि ! मैंने तुम्हारा दिव्य प्रेम 
ओर सुहाग छीना । में आज अपने को अत्यन्त - दीन पाती हैँ: स्वय 
अपने को अच्छी नहीं लगती | मे जो कुछ गाती हूँ उसे स्वय नहीं 
झुन पाती | मुझे क्षमा दो; अपना विराग नहीं, जिससे मेरी सोई 
चेतनता जाग उठे |? श्रद्धा बोली--“तू सिर पर चढ़ी रही; तू ने 
हृदय न पाया; चेतन का सुखद अपनापन खो गया। सब अपने- 
अपने रास्ते चलने लगे और प्रत्येक वर्ग भ्रमित हुआ । जीवन-घारा 
'तो एक खझुंदर प्रवाह है। ऐ, तकमयी तू प्रतिविम्बित ताराओ को 
पकड़-पकड़ कर उसकी लहरे' गिनती रहो ।*****' तूने सीधा रास्ता 
छोड़ दिया। तूने चेतनता के भौतिक हुकड़े करके जग को बाँठ दिया | 
जिससे विराग 'फैला | यह नित्य जगत्‌ चिति का स्वरूप है; यह 
सेकड़ों रूप बदलता है; इसके कण विरह-मिलन के दरुत्य में लोन है 
और इसमें सतत उल्लास-पूण आनन्द है । इससे एक ही राग भाझत 
हो. रहा है---“जाग | जाग |” मैं तो लोक-अ्रभि में अच्छी तरह तप 
चुकी हूँ और प्रसन्न होकर शाति के साथ आहुति देती जाती हूं । 
| तू क्षमा न करके कुछ चाहती है | तेरी छाती जल रही है। मेरे 
पास जो निधि ( कुमार ) है उसे तू ले ले । मेरे लिए रास्ता पड़ा 
है। सौम्य | ठम यहीं रहो। *"*' दोनों राष्ट्र नीति को देखो; शासक 
-्बूनकर भय न फैलाओ | में अपने मनु को सरिता, पहाड़, कुंजों में 
खोजू गी | वह इतना छली नहीं है; कहीं न कहीं मिल ही न |” 
बालक बोला--“जननी | मुझसे ममता मत तोड़ और मुझसे ये 
ध्ब5८ 
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मुँह न मोड़ना | में तेरी आज्ञा का पालन करूँगा। मेरा जीवन 
_ वरदान हो; मैं मरू या जि पर मेरा प्रण न छुटे |” श्रद्धा बोली-- 
“हे सौम्य | इड़ा का पवित्र दुलार तेरी पीड़ा हर'लेगा। यह तकमयी 
है, तू श्रद्धामय है। तू. मननशील होकर निर्भयता-यूर्वक कर्म कर 
' और इसका सब्र संताप दूर कर दे। मनुष्य का भाग्योदय हो। 
हे मेरे पुत्र ! माँ की पुकार सुन । सबकी समरसता का प्रचार कर ॥7 
/धविश्वास-मूलक ये मीढें वचन सुकेे कभी न मभूले। हे देवि! 
तुम्हारा प्रबल स्नेह दिव्य श्रेय का उद्गम बने ओर सारे 
सताए दूर हो जायें |” यह कह कर इड़ा ने श्रद्धा के चरणों की घूल 
अहण की ओर फूल-सा मदुल कुमार का हाथ पकड़ा | वे तीनों क्षण 
भर अपने को भूल गये कि हम कहाँ हैं और कोन हैं। यह विच्छेद तोः 
बाहरी था; हृदय आलिंगन कर रहे थे; यह बड़ा मधुर मिलन था | 
जल-कण मिल जाते हैं तब लद्दरों का परिणत जीवन बनता है। इड़ा 
, और कुमार नगर की ओर लौट चले ।**““'अद्धा दूसरी ओर चल 
दी ।"* “ * 'चलते-चलते एक जगह, सरस्वती-तट पर लताबत गुफा में 
किसी के साँत लेने की आहट पाकर भ्रद्धा, देखती है तो दो आँखें 
चमक रही हैं | यह मनु थे । निजन तट था [**“* * “मनु ने एक चित्र 
देखा जो कितना पवित्र था। वे शेल-शिखर उन्नत ये पर श्रद्धा का 
सिर उनसे भी ऊँचा उठा हुआ प्रतीत हुआ | वह लोक-अग्मि मे तप-- 
गल कर स्वणु-प्रतिमा-सी बन गई थी । मनु ने देखा कि वह विश्व॑मिन्र: 
मातृमूर्ति कितनी विचित्र है। बोले--“तुम रमणी नहीं हो जिसके 
हृदय में चाह भरी हो। ठमने अपना सब कुछ खोकर जिसे रोकरः 
२६९ | 
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' पाया था और मैं जिससे प्राण लेकर भागा उसकी थो ३३. 
तुम्हारा मन कराह नहीं उठा १ तेरे मन का प्रवाह अद्भुत्‌ है। वे ह 
“हिंसक लोग और वह कोमल वालक | जो कोमल वाणी सुनता था, 
जिसको निंमल दुलार मिला था | तेरा हृदय कैसा कठोर है। वह इडा 
'फर छुल कर गई | तुम अभी तक धीर बनी हो । 
श्रद्धा बोली--/प्रिय | तुम अब” तक इतने शंकित हो ! छने से 
, कोई रक नहीं होता । यह विनिमय है। तुम्हारा ऋण अब घन बन 
रहा है ।.वह बंधन अब मुक्ति' बना है। तुम तो स्वजनों को छोड़कर 
चले आये थे | फिर अब क्‍यों दुखी हो रहे हो ! अब तो प्रसन्न होना 
ज्वहिये |”? | 
: भनु वोले--“देवि |. तुम कितनी उदार हो। यह निर्विकार मातृ- 
मूर्ति है। हे सर्वमंगले| तुम महान हो। सबका दुःख अपने 
ऊपर ' उठा लेती हो; कल्याणमयी वाणी , कहती और क्षमा-- 
“निलय वनी रहती हो | में तुमको देखकर वह लघु विचार भूल गया 
हूँ । इस निर्जन तट पर अधीर पड़ा भूख, व्यथा,  तीदुण वायु सहन 
कर रहा हैँ । में सता खोकर शल्य हो गया हैँ।मेरो लघुता मत 
देखो |» 
श्रद्धा वोली--/प्रियतम | इस निस्तव्ध रात में वह विगत घड़ी 
याद आती है जब प्रलय के बाद की शान्ति में में अपने जीवन को 
- अर्पित कर तुम्हारी हुई थी। क्या'मे इतनी दुर्बल हूँ कि तुम्हें भू 
, जाँऊगी ! तब चलो, जहाँ शान्ति मिले। में सदां तुम्हारी हूँ |'“द बन 


दद्व का प्रतीक मानव, अपनी सब भूलें ठीक कर ले। यह जो महा- 
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विषमता का विप फैला है, वहं अपनी कर्म की उन्नति से सम हो जाय 
, सब मुक्त बनें, सब के भ्रम कट जायें; शुम सयम ही उनका र्‌देस्‍थ हो | 
जी अ्रसत्‌ है, वह गिर जायगा |”? आओ ३ 
उस घोर अंधकार में मनु देखने लगे, जैसे, सत्ता में स्पन्‍्दन हो 
रहा हो। उस अधकार के सागर में ज्योत्स्ना की सरिता-समान आलोक- 
पुरुष के दर्शन हुए। अधकार उसके फैले बालों-सा दिखता था | 
शल्य मेदिनी चित्‌ शक्ति के अन्तर्निनाद से पूर्ण थी | नठ-राज स्वय 
जउत्य-निरत थे, अंतरिक्ष मुखरित था; स्वर लय होकर ताल दे रहे थे; 
दिशा-काल लुप्त हो रहे थे | वह सुन्दर त्ताडव आनंद से पूर्ण था;' 
अ्रम-सीकर भड़ते थे ओर उनसे तारा, हिमकर, दिनकर बनते थे; 
भूधर धूलि-कण से उड़ रहे थे। दोनों पाँव संहार और सजन की 
भाँति गतिशील थे | अनाहत नांद हो रहा था। असंख्य ब्रह्माण्ड 
बिंखरे हुए थे | जिधर विद्यत्‌ का कटाक्ष चल जाता था, उधर ही 
ससृति काँप उठती थी। अनन्त चेतन परमाणु, बिखरते, बनते 
विलीन होते थे ।**उस शरीरी शक्ति के प्रकाश ने. सब पाप-शाप की 
विनाश कर दिया ।'नतन मे निरत प्रकृति गलकर और उस काति-चिंधु 
में घुल-मिल कर अपना सुन्दर स्वरूप धारण करती है और जो 
भीषण था वह कमनीय हो जाता है ।? मनु ने नठेश का यह' नृत्य 
देखा तो वेदोशी मे पुकार उठे--“यह 'क्या!? श्रद्धो ! बस तू उने 
चरण तक ले चल, जिनमे सब्र पाप-पुरय जल कर पवित्र और निर्मल 
हो जाते हैं ओर अतत्य-से ज्ञान खड मिट जाते हैं और सतत आनन्द 
के अखरड समरसता आ जाती है |” 
२७१ 
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बे ह १४--रहस्य 
ऊँचे-ऊंचे पहाड़ हैं; बफ से ढके हुए। उनपर मार्ग बनाते दोनों | 
पथिक न जाने कब से ऊँचे चढ़ते चले जा रहे हैँ। श्रद्धा आगे है 
मनु पीछे । जेसे साहल ओर उत्साही | उलटी हवा चल रही है 
मानो कहती हो---''बठोही, लौट जा। तू मुझे भेद कर किघर चला 
है ? प्राणों के प्रति इतना निर्मोही क्‍यों है १? अम्बर छूने को ऊँचाई 
हमेशा बंढी जा रही है | उसके अंग भीषण रूप से विक्ञत हैं। कहीं 
,,मीपण खडड, कहीं भयंकरी खाई हैं। रवि की किरण हिमखडों पर 
' पड़कर कितने ही हिमकर बनाती हैं। ओर पवन शीघ्र चक्कर काट कर 
वहीं लौट आता है । नीचे सुन्दर सुरधनु की माला पहने बादल दौड 
रहे हूं, हाथियों-तद्दश, चपला के गहने पहने हुए इठलाते हैं | तलहटी 
या नीचे के प्रदेश में सेकड़ों निझोर यों बह रहे हैं जैसे महाश्वेत 
गजराज के गडस्थल से मधु की धाराएँ वह रही हों |' * ० * मनु बोले--- 
“श्रद्धो | ठुम मुझे कहाँ ले जा'रही हो में बहुत थक गया हूँ । मेरा साहस 
छूट गया है। निराश पथिक हूँ। लौट चलो | मैं कमज़ोर इस अंधड़ से 
लड़ न सकूँगा और श्वास रुद्ध करनेवाली इस ढडी हवा में अड नहीं 
सकूँगा । जिनसे रूठकर आगया हूँ, वे सब मेरे थे। वे दूर नीचे छूट 
गये हैं। उनको में भूल नहीं पाया हूँ ।” 
श्रद्धा के मुख पर व श्वासभरी निश्छुल मुस्कराहट भलक ड्गै। 
उसके हाथ सेवा कुछ करने को ललक उडी थी | अपने विकल साथी 


को सहारा देते हुए. मधुर स्वर में कामायनी बोली - दम बहुत्र हू. 
श्जर 
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निरल आये हैं | अत्र दिल्लगी करने का वक्त नहीं है। दिशाएँ काँप 
रही हैं, पल असीम है; यह ऊपर कुछ अनन्त-सा है। क्‍या तुम सचमुच 
अनुभव करते हो कि ठम्हारे पाँव.के नीचे भूधर है ? हम निराधार 
हैँ पर हमें आज ठहरना यहीं है | नियति का खेल न देखू, अब 
इसका कोई दूसरा उपाय नहीं है | तुमको जो भाई लगती है वह 
ऊपर उठने को कहती है" *॥ थके हैं, इसलिए. बस आखे बद करके, 
दो चिढ़ियों की तरह, हम आज यहाँ रहेंगे। पवन पंख बनकर हमें 
श्राधार दे | धवड़ाओ मत | यह समतल भूमि है। देछ्लो तो हम कहाँ 
आ गये (” मनु ने आँखे खोलकर देखा, जैसे कुछ कुछ नाण पा गये 
हो “वहाँ गरमी थी; अह, तारा, नक्षत्र श्रस्त थे; दिन-रात के 
सधिकाल में ये व्यस्त नहीं थे | ऋतुओं का स्तर छिप गया, भूमंडल , 
की निशानी मिट गईं | निराधार उस महादेश मे नवीन-सी चेतनता 
उदित हुईं | तीन दिशाओंवाला विश्व और तीन आलोकबिंदु अलग 
अ्रलग दिखाई पड़े, मानो वे त्रिथुवन के प्रतिनिधि थे | मनु ने पूछा . 
“अद्ध , मुझे, बताओ, ये नये अह कौन हैं ? में किस दुनिया में 
पहुँच गया ! मुके इस इ'द्रजाल से वचाओ |” श्रद्धा बोली-.... इस. 
त्रिकोण के बीच शक्ति और विपुल क्मतावाले विंदुश्रों में से एक-एक 
को तुम स्थिर होकर देखो। ये इच्छा, ज्ञान, क्रिया के बिंदु है। 
वह देखो, उषा के कदुक-सा सुंदर जो रागारुण है; जो सुंदर, 
जाम कलैवरवाला भावमयी प्रतिमा का मदिर है वहाँ शब्द, 
ग, रस, रूप, गंध की सुदर पारदर्शी पुतलियाँ ध्स करती हैं । इस 
ऊुझमाकर के कान के अश्णु-परागवाज्े पाठलों की छाया में थे 
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इठलाती, सोती ओर जागती' हैं। उनकी संगीतात्मक ध्वनि कोमल 
अंगड़ाई लेती है ओर मादकता. की लहर से अपना अम्बर 'तर कर 
: -देती है। आलिंगनं के समान मधुर प्रेरणा छू लेती है, फिर सिहरन 
बनती है। यह जीवजऩ की मध्य भूमि है जो रस-धारा से सींची जाती 
है; मधुर लालसा को लहरों से यह खोतस्विनी स्पंदित होती है, जिसके 
तट पर विद्य त्कणों के समान मनोहारिणी आइतिवाले, सुन्दर मतवाले 
लोग विचर रहे हैं। इस भूमि के सुमनों के भरे हुए रंध्रों से रस भीनी 
मधुर गध उठती है; वाष्प अच्श्य है। हलकी बूंदे फेकते हुए फुहारे 
छूट रहे हैं | यहाँ चारों तरफ चलचित्रों के समान सस्रति छाया घूम 
रही है। उस आलोक वरिंदु को घेरे हुए माया बैठी मुस्काती है। यह 
भाव के चक्र चलाती है। इच्छा की रथ-नामि घूमती है ओर नवरस 
_ भरी तीलियाँ चक्र (पहिये ) को चूमती हैं। यहाँ मनोमय विश्व 
राग से अरुण चेतन की उपासना कर रहा हे। यह माया-राज्य है | 
जाल'बिछाकर जीव फेंसाना ही यहाँ का तरीका है। ये अशरीरी रूप 
_छुमन के समान केवल वर्ण और गंध में फूले हुए हैं ।'/ “इसी लोक 
द की भाव-भूमिका सब पाप-पुर्य को जननी है। मधुर ताप की ज्वाला 
जले गलकर अपने ही स्वभाव की प्रतिक्ृति में सत्र ढलते हैं। भाव-विटप 
से नियममयी उलमनों की लता के आ मिलने से, और आशा के 
नव-कुसुमों के खिलने से जीवन-वन की एक समस्या खड़ी हो गई। 
यह चिर वसत का उद्गम है । पर इसमें पतभाड़ भी है। यहाँ अख्त- 
बिप एक में आकर मिल गये हैं ओर दुःख सुख एक डोर में 
बंधे हैं ” 
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तब छन्दर। पर वह श्याम देश कोन है! कामायत्री | 
बताओ, उसमें क्‍या विशेष रहस्य है १? . ' * 

श्रद्धा--“मनु ! यह श्यामल कम-लोक है| कुछ  घला ओर 
ऑवेरा-सा हो रहा है; धुएँ से मलिन हो रहा है। नियति की प्रेस्णा 
बनकर यह गोलक कम-चक्र-सा घूम रहा है। सब्र के पीछे कोई नई 
आकाक्षा लगी हुईं है। यह श्रममय, कोलाइल और पीड़न से भरा क्‍ 
हुआ महदायत्र के विकल विवत्तन ( फेरे )-सा है| क्ुण-भर भी यहाँ 
विश्राम नहीं है । प्राण क्रिया-त॑त्र का दास है।थों भाव-राज्य के 
सब मानसिक सुख दुःख में बदल रहे हैं। हिंसा से गर्षान्नत ह्वारों:में 
ये अकड़े अणु यहल रहे हैं।ये मौतिक प्राणी कुछ करक्रे.यहाँ 
जीवित रहना चाहते हैँ। भावन्राष्ट्र के नियम यहाँ पर दण्ड बन गये 
हैं। सब दुखी हैं; सब कराहते हैं । करते हैं पर संतोप नहीं; इसलिए 
कशाघात से प्रेरित हो प्रतिक्षण करते ही जाते हैं | नियति तृष्णाजनित 
मम्त्व-वासना का यह कर्म-चक्र चलाती है ओर यहाँ हाथ-पैरवाले 
पचभूत की उपासना हो रही है | यहाँ सतत संघर्ष है, विफलता है 
ओर कोलाइल का राज्य है| सारा समाज मतवाला' होकर अंधकार 
में दौड़ लगा रहा है । कर्मों" की भीषण परणति हो रही है; लोग रूप 
बनाकर स्थूल हो रहे हैं। यह आकाक्षा की तीखी प्यास और ममता 
की निर्मम गति है। यहाँ शासनादेश और वोषणा[ विजयों की हुंकार 
सुनाती है ओर भूख से विकल दलित को बार-बार पावो में गिरवाती 
है। यहाँ कम का दायित्व लिये लोग उन्नति करने के मतवाले हो रहे 
हैं ओर ढुलकर वहनेवाले छाले जला-जलाकर फोड़े जा रहे ह्। 
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यहाँ.विपुल-वैमव के ढेर सब मरीचिका-से दिखाई बदन है लोग 
, क्षणिक भोगों के भाग्यवान वनकर जिलीन हो जाते हैं और ये वैभव 
गड़ जाते हैं| सुयश की बड़ी लालसा से यहाँ लोग अपराधों को 
स्वीकार कर लेते हैं। अंध प्रेरणा से परिचालित होते हुए भी कर्ता 
में अपनी गिनती करते हैं। प्राणतत्व की साधना में यहाँ जल हिम 
आर उपल बन जाता है; प्यासे घायल हो जल जाते हैं और वे मर-मर 
कर जीते हर | यहाँ नील लाल ज्वाला नित्य कुछ जला-जलाकर 
ढालती दै--ऐसी घाठु जिसको झृत्यु नहीं सालती। वर्षा के घन 
आवाज़ कर रहे हैं। और किनारों--कूलों को गिराती तथा वन-हुंजों 
को भिगोती सरिता लक्ष्य-प्राप्ति की ओर बहती जा रही है ।” 
मनु--./बस ! अब तू इसे न दिखा। यह बडा भीपण कर्म-जगत्‌ 
है। श्रद्ध । वह पुंजी भूत रजत्‌ जैसा उज्ज्वल क्या है !” | 
... श्रद्धा--“प्रियतम ! यह शान-क्षेत्र हे। यहाँ सुख-दुःख से उदा- 
सीनता रखते. हैं | यहाँ न्याय निर्मम है और बुद्धिनचक्र चलता है 
जिसमें दीनता नहीं है। ये अशु तक और युक्ति से अखि-नासति का 
'मेद्र करते हैं| ये निस्तग है पर मुक्ति से सम्बन्ध जोड लेते हैँ । यहाँ 
केवल प्राप्य मिलता है, तृप्ति नहीं । बुद्धि भेद करके सकल विभूतियों 
को सिकता-सी करके वाँट्ती है ओर प्यास लगने पर आस चादती हे । 
थे प्राणी न्याय, तपस, ऐश्वर्य में पगे हुए चमकीले लगते हं, न 
निदाध-मरु में सुखे स्ोतों के तट जगते हों । मनोभावों से कर्म के 
समतोलन में ये दत्चित्त हैं। ये निस्दृद न्यायासनवाले नियम से 
ज़रा भी नहीं चूक सकते । ये.अपना परिमित पात्र लिए हुए, ईई-॥ 
न्‍ २७६ 
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वाले निर्भर के समान, यहाँ श्रजर-अमर से बैठे, ,जीवन का रस भाँग 
रहे है | यहाँ धर्म की ठुला पर तोौल-तौलकर अधिकारों को.व्याख्या 
की जाती है। कमलवाले तालाबों में जैसे मधुमस्तिकाएं मधु ,एकन्र 
करती है, वैसे ही ये जीवन का मधु एकत्र कर रहे हैँं। उत्तमता ही 
इनका निजस्व है। यहाँ अंधकार को भेद कर शरद की उज्ज्वल 
चाँदनी निकलती दे [** “ * “देखो, वे सब सौम्य बने हुए हें पर दोषों 
से शकित हैँ | परितोषों के मिस द॑भ के भ्र.-संकेत चलते हैँ । यहाँ 
जीवन-रस अछूत रहा; कहा गया कि उसे छुओ मत, सचित होने दो | 
बस, ठृषा ही तुम्हारा भाग है। ये सामझ्स्प करने चले थे ५९ विषमत्ता 
फैलाते हैं । मूल स्वत्व कुछ और बताते और इच्छाओं को कूठा 
कहते हें | स्वयं व्यस्त पर शात बने हुए शास्त्र शास्त्र की रक्षा में पलते 
हैं| ये विज्ञान से भरे अनुशासन क्षण-च्षण परिवर्तन में ढलते है | **“ 
तुमने देखा, यही त्रिपुर है. जिसमें तीन बिंदु इतने ज्योतिमंय हैं। 
अपने दुःख-सुख में केन्द्रित, ये कितने भिन्न हो गये हैं। ज्ञान कुछ 


दूर पढ़ा है, क्रिया अलग है, फिर मन की इच्छा क्यों पूरी हो ! एक 
दूसरे से न मिल सके, यह जीवन की विडम्बना है (” 


फिर महाज्योति की रेखा बनकर श्रद्धा की मुस्कराहट उनमें दौड़ 
गई । एकाएक तीनों सम्बद्ध हो गये और उनमें ज्वाला जाग उठी। 


वह लचकीली ज्वाला नीचे-ऊपर विपम वायु में धधक रही थी, मानो 


महाशूल्य में कोई सोनहली ज्वाला “नहीं-नहीं!? कह रही हो | म्लय 
तावक का शक्ति-तर॑ंग उस त्रिकोण में निखर-छा उठा | बस, सारे 


विश्व में ”ग और डमरू का स्वर बिखर उठा। चितिमय चिता 


२७७ हि. 
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निरन्तर धधक रही थी। महाकाल का विष्रम नृत्य था |“*“स्वप् 
स्वाप और जागरण भस्म हो गये और इच्छा, क्रिया, ज्ञान मिलकर 
लव हो गये। बस, दिव्य'अनाहत निनाद में श्रद्धायुत मनु तन्‍्मय ये | 


१०---आनन्द 

सरिता के रम्य पुलिन में, अपनी यात्रा का संवल लिये हुए, 
गिरिन्पथ से यात्रियों का एक दल धीरे-धीरे चलता था। धर्म का 
प्रतिनिधि धघवल दृष सोम-लता से आदत था। गले में घंटा बजता 
था। उसी के साथ मनुष्य था, जिसके वाये हाथ में वैल की रस्सी थी 
ओर दाहिने हाथ में त्रिशूल था | उस मुख पर अपरिमित तेज था। 
उसका शरीर शेर के बच्चे-सा गठित और प्रस्फुटित था। योवन गंभीर 
हो रहा था, जिसमें कुछ नये भाव थे | बैल की दूसरी तरफ़ इड़ा भी 
चुपचाप चल रही थी | वह गेरिक वच्र पहने थी--उस सध्या के 
समान जिसके सब कलरव चुप हो गये हों। युवकों में उल्लास था | 
शिशु हँसते-किलकते थे | स्त्रियों के मंगल गानों से वह यात्री-दल 
मुखरित था। चामरों पर बोक लदे हुए. थे जिन पर कुछ बच भी बैठे थे। 
माताएँ उज़को पकड़े बातें करती जाती थीं और समभाती जाती थीं कि 
हम कहाँ चल रहे हैं! एक कहता-...“तू तो कब से सुनाती है कि अब 
पहुँच गई, वह आगे ज़मीन है पर बढ़ती ही जाती है, रुकने का नाम 
नहीं लेती । बता वह तीय' कहाँ है जिसके लिए इतनी दोड़ रही है १” 
, माँ कहती--“वह अगला मैदान जिस पर देवदारु का जंगल है 


जब उंसी ढालवें को-उतर जायेंगे तो वद्द पावन और उज्ज्वल तीथ 
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सामने आ जायगा |” वह बालक इंड़ा के पास पहुँच कर उसे 
रुकने को बोला; वह कुछ और कहानी सुनने को मचल गया था | 
, इड़ा पथ-प्रदर्शिका-ती धीरेन्‍्धीरे डय मरती चल रही थी; वह, बोली-- 
“हम जहाँ जा रहे हैं, वह संसार का पवित्र, शीतल और शांत 
तपोवन है ओर किसी का साधना स्थान है ।” बालक ने पूछा-- 
“कैसा ! शात तपोवन क्या १ तुम विस्तार से साफ-साफ क्‍यों नहीं 
बताती १” तब इड़ा ने सकुचाते हुए कहा--“ सुनते हैं, संसार की 
ज्वाला से विकल और मुलसा हुआ, एक' मनस्वी वहाँ आया | 
उसकी वह भयानक जलन दावामि बनकर वन में फैल गई। उसी 
की श्रद्धा गिनी उसे खोजती आई और यह दशा देख करुणा से 
उसे आँसू मर आये। उसके आँसू जग के लिए मगलकारी बन 
गये; सब ताप शात हो गया; वन फिर हरा और ठरंडा हो गया। 
ग्िरि से निकर उछल कर बह निकले; फिर से हरियाली छा गई,। 
सूखे तरु हँसने लगे; पल्नव में लाली. फूट पड़ी | वे दोनो अब वहीं 
बैठे हुए संसार की सेवा करते हैं; संतोष और सुख देकर सब की 
ज्वाला दूर करते हैं| वहाँ महाह्ृद नाम की निर्मल शील है जो मन ' 
को प्यास बुकाता है। उसे मानस कहते हैं | जो वहाँ जाता है, सुख 
पाता है /१ बालक ने फिर पूछा--“तो तू यह बैल वैसे ही क्‍यों चला 
रही है ! इस पर बैठ क्‍यों नहों जाती ! अपने को क्‍यों थकाती है,!? 
इड़ा बोली--/हम सारस्वत नगर के निवासी यात्रा करने' और अपने | 
व्यथ और रिक्त जीवन-घट को अम्ृत-सलिल से भरने आये हैँ । 


वहाँ जाकर धमम के प्रतिनिधि इस बैल को उत्सर्ग करेंगे | यह सदा, 
२७९ ' 
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भक्त, निभय और स्वच्छुन्द रहेगा और सुखी होगा |” सब सेभल 
गये थे, क्योंकि आगे कुछ नीची उतराई थी । * “* आुणु-भर से श्रम, 
ताप, पीड़ा अन्तहिंते हो गये; सामने विराट सफेद पर्वत अपनी - 
महिमा से विलसित था | उसकी तलहटी मनोहर हरे तशण-ौधों मे 


- भेरी थी; उससें कुंज, गुहा-गृह थे | सामने भौल थी । यात्री दल ने 


रुक कर मानस का निराला दृश्य देखा,--जैसे मरकत की वेदी पर 
होरे का पानी रखा हुआ है। या छोटा-सा प्रकृति का दर्पण हो 
या राकारानी सोई हुई हों | दिनकर गिरि के पीछे थे और हिमकर 
आकाश- में दिखाई दे रहा था; कैलास इस सौन्दर्य के बीच क्विसी 
ध्यान में निमझ बैठा था | वल्कलवसना संध्या उस सर के समीप 
आ गई | वह कदम्ब की रसना पहने थी ओर तारों से उसकी 
अलक गुथी थी। चिड़ियाँ चहचहा रही थीं। कल हंस कलरव कर 
रहे थे; किन्नरियाँ प्रतिध्धनि बनी हुईं नई ताने' ले रही थीं। उस 
निर्मल क्‍ मानस-तट पर मनु ध्यानमग्न बैठे थे; पास ही फूलों से 


के अंजलि भर कर श्रद्धा खड़ी थी। श्रद्धा ने सुमन ब्रिखश दिया-- 


आकाश में शत-शत मधुप ' गुज्ञार कर उठे। सबने पहचान लिया 


: था, तब वे कैसे रुकते | मनु प्रकाश से चमक रहे थे, तब वे सब 


क्यों न प्रणाम करते 0 तब' सोमवाही दृषभ भी घंटा की ध्वनि करता 
बढ चला | इड़ा के पीछे मानव भी डय भरता चल रहा था। इड़ा 
आज भूली थी पर क्षमा न चाह रही थी। यह दृश्य देखने के लिये 
अपनी दोनो आँखों को सराह रही थी | चिरलम प्रकृति पुलकित 


वह चेतन पुरुष पुरातन आनंद के सागर में अपनी शक्ति से तरंगायित 
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था | मानव उसे देखकर श्रद्धा की गोद में 'लिंपठ गया। इड़ा ने 
चरणों पर शीश रख॑ दिये और गद्गद्‌ सत्र में बोली-“में धन्य हुई जो 
यहाँ आई । हे देवि ! बस तुम्हारी ममता मुझे यहाँ तक खींच लाई । 
भगवति ! मैं समझ गई कि मुझे कुछ भी समझ नहीं थी। मैं सिफ 
सब को भुला रही थी। मुझे यही अम्यात था । हम, इस दिव्य'तपो- 
बन के बारे में सुन कर, जिसमें सब्र पाप छूट जाता है, एक कुट्ठम्ब 
बना कर यात्रा करने आये हें |” मनु ने कुछ मुस्कराते हुए केलास 
की तरफ दिखलाया | बोले--“देखो, यहाँ कोई भी पराया नहीं है । 
हम न ग्रे है, न कुठम्बी है; हम केवल हम हैं । तुम सब मेरे अंग ' 
हो जिसमें कुछ कमी नहीं है। यहाँ कोई शापित नहीं, कोई तापित 
पापी नहीं। यहाँ जीवन की ज़मीन समतल है; जो जहाँ है, समरस है | 
चेतनन्समुद्र में जीवन लहरों-पा लद्द॒राता है। इस चाँदनी के सागर 
में नक्षत्र घुदुबुद से चमकते हैं; वैसे ही अभेद॑ के सागर में प्राणों का 
सृष्टि-क्रम है । सब में घुल-मिलकर रहता है;:--यही सर्वोच्च भाव है। 
अपने दुःख-छुख से पुलकित वह सचराचर भूत्त विश्व चिति का 
विराट पर मंगलकारी शरीर है। यह सतत सत्य है; यह चिर सुन्दर 
है। सब की सेवा पराई नहीं, वह अपने ही सुख की सृष्टि है। सर्वत्र ह 
अपना ही अगु-भ्रणु कण-क्रण है। दृवता--दोत बुद्धि-ही तो 
विस्मृति है। में! की वही चेतनता सब को स्पर्श किये हुए है। जो 
मिन्नता है वह परिस्थितियों की है। उपा के हग में जग लें; निशा 
की पलकों में सो लें; उलभनवाली अआँखो में स्वप्न देख ले। चेतन 
का साह्ली मानव निर्विकार होकर हँसते, और मानस के मधुर मिलन द 
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मा जरा मर लक पक को किक 
में गहरे घँसते हुए; सब मेदभाव भुलाकर ढुःख-सुख को दृश्य बनाता 
है। भानंव कहता है. यह में हूं, तो विश्व नौड्‌ वन जाता है [५ 
श्रद्धा के मधु-अधरो पर रागारुण-किरण-सी मुस्कराहट बिखरी। 

वह कामसायनी, 'जगत्‌ की अकेली मंगल-कामना, ज्योतिर्मयी थी। 
वह विश्व की चेतना को पुलकित करनेवाली पूर्ण काम की प्रतिमा 
थी।' हु 'जिस मुरली के निस्वन से यह शल्य रागमय होता, वह कामा- 
' यनी हँसती तो अग-जग मुखरित होता था| क्षण-भर में विश्व-कमल 
का प्रत्येक अग़ु बदल गया था जिसमें पीले पराग-सा आनंद का 
अम्गृत छुलक*'रहा था | परिमल की बूँदों से ठिंचित्‌ मधुर थायु बहती 
, थी ।*“* 'बल्लरियाँ नाच रही थीं। सुगंध की लहरें बिखर रही थीं। 
बेशु के रंध्र से मूच्छेना निकल रही थी। मधुकर मदमभाते होकर 
मधुर नूंपुर-से गूँजते थे | वाणी वीणा 'के ध्वनि-पी शूल्य मे प्रतिध्वनित 
होती मिल रही थी |।**“ * 'डाल-डाल में मृदु मुकुल भालर से लटके 
हुए थे | रस के भार से सब प्रफुल्ल सुमन धीरे-धीरे बरस गये | हिम- 
खण्ड किरणों से मण्डित हो मणि-दीप-सा प्रकाश करता था और 
समौर उनसे टकराकर भधघुर मृ्दंग बजा रहा था। मुनोहर सगीत 
उठता था; जीवन की मुरली बजती थी । कामना संकेत वनकर मिलन 
की दिशा ,बताती थी | रश्मियाँ अप्सराएँ बनी अंतरिक्ष में नाचती 
थीं। आज पापाणी हिमवती प्रकृति मासल-सी हो गई थी। उस 
लास-रास में विहल हो वह कल्याणी हँसती थो | चद्र का किरीट पहने 
पुरुष पुरातन-सा वह रुपहला पब॑त स्पन्दित होकर मानसी गौरी की 
लहरो का कोमल नर्तन देखता था | संव की आँखें उस विमल अम- 
ज्योति से खुल गंई' | सब एक-दूसरे को पहचाने-से, अपनी ही एक 
कला-समान, लगने लगे। जड़ चेतन समरस थे | सुंदर साकार वना 
था। ।एक' चेतनता विलसंती थी॥ अंखण्ड आनंद धनीभूत द्द 


गया था। 


मिनी... 
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से पहले कहीं लिख छुका हैँ कि हिन्दी-साहिलय में 'कामायनीः 
का प्रकाशन एक घटना है। यरुगो तक अरण्य में भटकने और सस्ती 
भावइकता को आँधी में उडने के बाद हिन्दी-काव्य के मानस को यहाँ 
समुद्र की विशालता प्राप्त हुई है; काव्य ने स्वरूप को पहचाना और 
अपनी आत्मा को प्राप्त किया है। कामायनी आधुनिक हिन्दी-काव्य 
का रामचरित-मानस है। ओर बड़े गव॑ के साथ इसे हम विश्व- 
साहित्य की अ्रं ष्ठ कृतियों के सामने रख सकते हैं। 
कामायनी का कथा-माग वैदिक उपाख्यानों से लिया गया है। 
इसमें एक नूतन मानवी युग--मन्वन्तर--की प्रतिष्ठा के ऐतिहासिक 
अयल का चित्र है। देव गण के उच्छुझ्लल स्वभाव, भोग-विलास ओर 
निर्वाध आत्म तुष्टि का महान जलन्प्लावन में अन्त हो गया। यह 
जल-प्लावन भारतीय इतिहास के प्रागेतिहासिक काल की एक प्रधान 
घटना है। इसका वर्णन ऋग्वेद और शतपथ ब्राह्मण में विशेष रूप 
से मिलता है। आश्चर्य की बात यह है कि इस प्रकार के जल-ल्ावन 
की कोई न कोई कथा प्रायः सभी प्राचीन सम्यताओं के साथ जुडी हुई 
है. | प्राचीन बैबिलोनियन साम्राज्य के अ्रम्युत्यान काल में जो महा- 
काव्य वहाँ लिखे गये ये उनमें भी महा-प्रलय (676४४ 00726) 
और सृष्टि के नवीन क्रम की कथा का्‌रवर्णन हुआ | वैविल्ोलियन 
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लोग चैल्डिया में सीरिया से आये थे | इससे प्रकट होता है कि सीरिया 
में भी वे कथाएँ प्रचलित रही होंगी | बाइबिल के कुछ प्रारम्भिक 
अध्यायों में भी इसी महाप्रलय क॑ | छाया दिखाई देती है। अरब! ह 
तथा मिस में भी हज़रत नूह की नाव तथा जल-प्रलय का वर्णन है।' & 
पुराणों में भी जल-प्रलय की कथाएँ मिलतो हैं। इससे मालूम होता 
है कि जल-आवन निश्चय ही एक बडी घटना थी, कोई कहानी नहीं | 
इससे यह अनुभव भी किया जा सकता है कि जल-ज्ञावन के बाद वहाँ 
से बचे लोग मिन्न दिशाओ और देशों मे चले गये होंगे ओर वहाँ 
नवीन रुम्यताश्रों का निर्माण किया होगा। अथवा यह भी हो सकता 
है कि जल-प्रलय के बाद जब फिर चतन समाज की रचना हुई तो 
उसी में से लोग मिन्न-मिन्न देशो को चले गये | 
मनु के ऐतिहासिक पुरुष होने और एक नई मानवी सभ्यता का 

निर्माण करने की पुष्टि इससे भी होती है कि कुलू के उत्तरी छोर पर 
मनाली में मनु का एक प्राचीन मंदिर है | कुलू को देवों की घाटी' द 
भी कहा जाता है। भारत में मनु का मंदिर केवल यहीं है। और 
यहा वशिष्ठ, व्यास आदि के आश्रम ओर मंदिर भी हैं जान पडता 
है, मनु ने अपनी मानवी पभ्यता यहाँ प्रतिष्ठित की थी | ह 

' चाहे जो हो, मानना पड़ेगा कि यह जल-ज्ञावन हमारे आदि. 
इतिहास की एक महान्‌ घटना है | इसके बाद मानवता के, एक सर्वथा 
पतन थुग का आरम्भ हुआ। एक नवीन सभ्यता की प्रतिष्ठा की 
गईं। इसी का वर्णन “काम यनी! में है। श्सादः जी नें इस कथा- 
भूमि के ऊपर मानवता का एक श्रेष्ठ आकार खड़ा कर दिया है; 

२८५... 


कांवे प्रसाद! की काव्य-साधना 


न 
उन्हें जो कुछ कहना था, उसके लिए, यह कथा एक आदर्श साधन 
के रूप में उन्हें मिली । इससे एक ओर वह उच्छु छल विलास ओर 
बुद्धि-कीड़ा के प्रति होने वाले विद्रोह के रूप में अपनी उस कल्याण- 
कारी विद्रोह-मावना को व्यक्त कर सके जिसको वह हमारे साहित्य 
में शुरू से ले आये थे ओर दूसरी ओर उस भावना के मूल में आनद 
'के एक शाश्वत तत्वश्ञान का कलामय रूप उन्होंने हमारे सामने 
रखा । 'कामायनी! में विद्रोह भी है ओर उस विद्रोह का समाधान 
भी है। 

साधारण कथा तो ,इतनी 'ही है कि 'कामायनी? का नायक 
मनु महा-प्रलय के पश्चात्‌ बच गया है। देव-सम्यता का पूर्णतः 
पतन हो गया है | मनु चिंतित हैं। एकान्त में मन घबडाता है। 
इसी समय कामगोन्र की वाला कामरायनी अथवा श्रदूधा से 
उनका परिचय होता है। मनु आक्ृष्ट होते हैं। अद्धा उनके यहाँ 
रहने लगती है। वह मानवीय संस्कारों की जड़ डालती है पर मनु के 
पुराने देव-संस्कार फिर जाग्त होते हैं। वह शिकार करते, यज्ञ करते 
और बलि चढ़ाते हैं। श्रद्धा में उनको उस चंचलता का अभाव 
दीखता है जो 'पुरुष के मऩ॒ को आकर्षित करती है। श्रद्धा माता 
होती. है | उसकी “ममता प्राणियों में बैंट कर वढ़ रही है । पर मनु 
चाहते हैं कि यह दूसरो को क्‍यों स्नेह करें! सारा प्रेम मुझे दी क्‍यों 
न दे। इस ईर्ष्या और अहंकार के कारण मनु की मन उद्गी 
उड़ा फिर रहा- है | वह भाग खड़ा होता है। सारल्तत ग्रदश मं 
रे उसकी भेंट वहाँ की रानी इड़ा से होती है। इड़ा देवों की बहन थी 
२८६ 
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कर जय के ही गश-पूत अछन से पली थी पर मनु को इसका पता 
न था | सारस्पत देश उजड़ रहा था. और इड़ा को एक ऐसे आदमी 
की तलाश थी जो राजकार्य संभाल सके। वह मनु से प्रार्थना करती 
और मनु उसकी ओर आक्ृष्ठ होते और शासन-कार्य समात्षते हैं। 
राज्य खूब बढ़ता है। उसकी भौतिक उन्नति खूब, होती है।मनु 
राज्य के सर्व॑स्व बन जाते हैं पर उनको इतने अधिकार से तृप्ति नहीं. 
है| उनका मन इड़ा की ओर बार-बार दोड़ता है। वह उस पर भी ' 
अधिकार चाहते हैं | प्रमाद बढ़ता है ओर वह . उसके साथ | ज़बद॑स्ती 
करना चाहते हैं। इस पर देव ऋद्ध हो उठते हैं और प्रजा विद्रोह 
कर देती है। मनु युद्ध मे घायल हो जाते ओर कई दिलों तक वेहोश 
पड़े रहते हैं | उधर भ्रद्धा.ने मनु की इस अवस्था का एक डरावना 
स्वत देखा है और बच्चे को लिये हुए मनु की खोज में चल पड़ी 
है। भठकते-भटकते वह इड़ा के यहाँ पहुँचती ओर रात-मर के लिए. 
आश्रय लेती है । वहीं उसे घायल और वेहोश मनु दिखाई देते हैं । 
वह सेवा-सुश्रषा से उनको होश में लाती है। मनु का स्नेह फिर 
उसकी ओर उमड़ता है | इड़ा तथा प्रजा की ओर से खीर पैदा 
डोती हैे। अच्छे होते हँ पर आत्मग्लानि, आत्म-चचना और 
अमपूण विचारों एवं उलभनों के कारण एक दिन-पुनः वहाँ से 
भाग खड़े होते हं,। श्रद्धा ढुखी है | इड़ा को भी ग्लानि होती है। 
वह अपनी भूलो को समझती और भ्रद्धा की ओर आकर्षित होती 
है | मनु-- श्रद्धा के पुत्र मानव को तो वह बहुत प्यार करने लेगी है । 


वही उसकी तृत्ति का केन्द्र है | वह श्रद्धा से अपने हृदय की अशाति 
र८७, , 
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श्रौर अठृति की बातें कहतो है। श्रद्धा समभावो है; र अपने पुत्र 
को भी इड़ा के हाथ सौंप देती है और कहती हे--दोनों मिलकर 
लोक-कल्याण करे | इसके वाद मनु की खोज मे चल देती है। एक 
. पर्वत की घाटी में मनु से मेट होती है। अब मनु अपनी भूलें समक्त 
चुके हैं। वह अव श्रद्धा का अनुगमन करते हूँ ओर वह उन्हें संत्तार 
के विविध रूपों का दशन कराती हुई ऊँचाइयों पर ले जाती है। मनु 
थक जाते हैं पर भ्रद्धा उनको खींचे लिये जाती है। अंत मे एक 
दिव्य समतल स्थान आता है। यहीं मानस सरोवर और कैलास हैं। 
वहाँ मनु को एकात्म्यानुभूति और समत्व का ज्ञान होता है और 
उस विराट जृत्य के दशशन होते हैँ जिसमें सब॒भेदों का लय होकर 
आनंद की सम अवस्था की दिव्य चेतना जगती है। यह संमत्र का 

श्रेष्ठ आनंद ही यात्रा की अंतिम मंज़िल है| 
यह छोटी-सी कथा है पर इस कथा में मानव-सस्कृति की 
स्थापना का जैसे सारा इतिहास &ा गया है । विलात-प्रधान 
देव-संस्क्ृति की जगह आनन्द-प्रधान और लोक-कल्याणमयी मानव- 
संस्कृति की स्थापना का इसमें चित्र है। इसमें सामाजिक प्रयोगों के 
द्शन तो होते ही हैं पर उस तत्वजश्ञान की भी एक भलक मिलती 
है जिसको लेकर ही मानव की आनन्द-सांधना चल सकती है। 
कामायनी की कथा जहाँ एक प्राचीन ऐतिहासिक प्रयत्ष की कथा है 
तहाँ वह सम्पूर्ण मानवता के चिरंतन द्वद् की कथा भी है।इस 
कथा ,के मूल में जिस रूपक का आभास हमें मिलता है उसकी एक 
श्रेष्ठ दार्शनिक प्रष्ठभूमि है। और उसके कारण 'कामावनी! को 
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 उस्पूर्ण मानवता के काव्य का गौरव ग्राप्त हुआ है । 
मनु एक मननशील प्राणी है। वह चेतन मन का प्रतिनिधि है | 
वह नवीन अनुभवों एवं विचारों के प्रकाश में सदा सीखता और 
विकसित होता है। उसके इस विकास में श्रद्धा का महत्व अनिवाय 
है। विलास के पूर्व संस्कारों को भ्रद्धा के द्वार'ही कल्याणकारी रूप ' 
दिया जा सकता है| मनुष्य में जो काम-प्रवृत्ति है, वह हेय नहीं हे, 
निंदनीय नहीं है | पर भ्रद्धाहीन होकर वह उच्छ खल भोग-विलास 
और स्वाथपरता में बदल जाती है । इस अधोगति से मन या मनु 
को ऊपर उठानेवाली श्रद्धा ही है। मन (या मनु ) इस श्रेष्ठतर 
सार्ग में चलते हुए बार-बार विद्रोह करता है; वह निर्वाध विलास, 
निर्वाध अधिकार का भूखा है। इस निर्वाध अधिकार के लिए वह 
बुद्धि (इड़ा ) का आश्रय तथा सहायता लेता है और उसकी 
सहायता से एक बड़े समाज ओर सम्यता की नींव डालता है। यह 
ओद्योगिक एवं बुद्घि-प्रधान सम्यता है जहाँ प्रकृति के ऊपर विजय 
के गय॑ से प्रजा की छाती फूल उठी है। पर अ्रधिकार की प्यास 
इतने से भी तृत्त नहीं है। वह बढ़ती जाती है| मनु इड़ा पर भी 
ज़बदस्ती करता है या यों कहें कि मन बुद्धि-व्यभिचार करता है । 
परिणाम यह होता है कि उसी की प्रजा उसके विरुद्ध विद्रोह करती 
है। वह घायल और त्रस्त है। ऐसे समय भी श्रद्धा ही उसे बचाती 
है। उसे रुत्यु के मार्ग से खींच कर जीवन के मार्ग पर लाती है। 
पर मनु ( मन ) परचात्ताप से दग्धहै. और फिर इड़ा और श्रद्धा . 
सबसे भागता है | श्रद्धा उसे खोज लावी, उसका उद्धार करती है। 
। ,.. २३१८९ 
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कर पल ले कशनर ककया दर लक तप रिककिीयि शक 
ओर उसके सहारे मनु .अपनी जगत्‌ के प्रति समबृत्ति और चिर 
आनंद की साधना में सिद्धि ' प्रात करते हैं तथा भ्रद्धा के आदेश से 
मु एवं अ्रद्धा का. पुत्र मानव इड़ा ( बुद्धि ) के सहयोग से मानवी 
समाज ओर सम्यता का आरंभ करता है | 
मानवता के विकास की दृष्टि से देखे तो उच्छुदुल, निर्वाघ 

ः पुरुष का श्रद्धामयी नारी ने किस प्रकार सस्कार किया है इसका 
 झुन्दर चित्र भी कामायनी में है। जंगली, शिकारी, साथ एवं 
पशुद्तत्तियों से भरे हुए मनु ( पुरुष ) को श्रद्धा (नारी) किस 
तरह मानवी भावों से परिचित करतो, किस तरह कुट्ठम्ब का आरभ 
होता, निजत्व की अनुभूति विकसित द्ोती ओर कामन-प्रवृत्ति संस्कृत 
"ती है, इसकी कथा यहाँ हम पढ़ते हैं । यहाँ काम-स्रव्ृत्ति 
( 8७४ [79प86 ) हेय नहीं है, न निर्वाध है। वरन्‌ उसे सेवा 
एवं लोक-कल्याण के विकास में एक अनिवाय साधन का महत्व 
ग्रास है | यहाँ सब प्रवृत्तियों के उचित उपयोग का संदेश है। 

| इस तरह हम यह भी देखते हैं कि 'प्रसादः जी की नारी पुरुष 
को गिरानेवाली नहीं वरन्‌ उसका उद्धभार करनेवाली है। वह 
उसकी सत्पबृत्ति के समान उसे दुःखों, कष्टों के बीच से निकालती 
हुई आनन्द के शिखर तक पहुँचाती है | उसने पुरुष को 
कामप्रवृत्ति का ऐसा उपयोग सिखाया कि उसके रक्त को धारा 
जाति और संतति के रूप में सदा जीवित रहे | यह मृत्यु पर मानवता 
की विजय थी | पर सभ्यता का यह खोत तभी तक चल सकता हैं जब 
: 'क मानव बुद्धि और श्रद्धा का ससुचित सहयोग ओर संठुलन रखता 

हे ४2९० 


6 'ं] 


कामायनी की मद्दत्ता 





है हद को बसमाज के विकास का अनिवार्य साधन है पर.उसके मूल '' 
में श्रद्धा की प्रेरणा होनी चाहिये | श्रद्धाहीन बुद्धिवाद का जो 
परिणाम होता है वह इम “कामायनी' में देखते हैं ओर वैज्ञानिक 
सभ्यता की दुर्दशा के रूप में आज भी देख रहे हैं। जब तक निर्वाध 
अधिकार और भोंग की उच्छ डुल लालसा है तब तक सभ्यता को शुद्ध 
वैज्ञानिक रूप प्राप्त नहीं हुआ | तब तक मानव बुद्धि-बिलास से भ्रमित 
है। अपने में ही भूला हुआ। श्रद्धा को छोड़ कर वद्द बुद्ध पर संयम 
ओर नियन्रण नहीं रत सकता। क्योंकि आतीम संकर्ों के बीच मनुष्य 
को जीवित रखनेवाली, उसे उत्साहित करनेवाली चीज़ श्रद्धा ही 
है | जब मनु थक जाते हैं तब भी श्रद्धा की प्रेरणा से आगे बढ़ते 
जाते हैं ओर अन्त में उस स्थान पर पहुँचते है जहाँ समत्व के अनुभव 
से उनकी बुद्धि स्थिर और दृत्तियाँ चिर-आनन्दमयी हैं| इस तरह हम 
देखते हैँ कि 'कामायनी? में सम्पूर्ण मानवता का चित्र है। वह मनुष्य 
की सम्पूणता की साधना के प्रकाश से प्रकाशित है। उसमें मानवी 
रुष्टि का आरम्म, उसका विकास और उसकी चरम सिद्धि की भलक 
है | उसमें यह संकेत है कि मानवता का शुद्ध रूप क्या है; किस 
तरह वह कल्याणकारी हो सकती है। उसमें वास्तविकता से पलायन 
नहीं है वरन्‌ उसी वास्तविकता के उचित उपयोग और उसके रस से 
पुष्ट होकर उसका संस्कार करने का संदेश है। चाहे जिस दृष्टि से 
देखे 'कामायनी? में न केवल महत्ता वरन्‌ प्रतिपण पर सतुलन भी है । 
और यह उसकी महत्ता का श्रेष्ठ प्रमाण है| इसकी कथा, इसकी पृष्ठ 
भूमि, इसकी उठान, इसका दृष्टिकोण कुछ ऐसा महान और 
'.. २९१ 
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असाधारंण है कि पाठक आरंचर्य से अमिमृत हुए. बिना नहीं 
रह सकता | ु | 

. वबस्तुतः जैसा हिन्दी के विचारवान आलोचक भ्रीनन्ददुलारे 
वाजपेयी ने कहीं लिखा है--शताब्दियों के पश्चात्‌ मानस का ऐसा 
सुन्दर चित्र हमें देखने को मिला है। यहाँ मानवता का कल्याणकारी 
आदश्श कल्पना की जगह चुद्धि की नींव पर खड़ा किया गया है और 
उस नींव में श्रद्धा का रस है। श्रद्धा ओर बुद्धि से सठुलित जीवन की 
मंगल दृष्टि 'कामायनी? की हमारे युग की अव्यवस्थित मानवता क 
बहुत बड़ी देन है । 


[११] 
'कामायनी” की दार्शनिक 
प्रष्ठभूमि 


; कूृ[मगयनी' काव्य कवि की एक विशेष बौद्धिक एवं दाशंनिक 
पृष्ठभूमि पर खड़ा है। इसमें मानव जोबन को वास्तविकता को 
स्वीकार किया गया है ओर उस वास्तविकता से ही सारी समसस्‍्याश्रों 
“का हल खोजने की कोशिश की गई है | इसमें नर है, नारी है, व्यक्ति 
ओर समाज के बीच का संघ है; इसमें सम्यता के विभिन्न पहलुश्रों 
के चित्र हैं। कवि के लिए इनमें कोई निरर्थंक नहीं है।सब का 
ओचित्य है। जो कुछ सघष है या दिखाई पड़ता है वह चीज़ों के 
उपयुक्त स्थान पर न होने के कारण है। यदि प्रत्येक वस्तु अपने 
स्थान पर हो तो यह विश्व की महाक्रीड़ा वड़ी सुंदर ओर आनंदमयी 

हो जाय | सारा दुःख दैन्य इसलिए है कि हम वस्ओं के प्रति 
द संतुलित एवं सम-दृष्टि नहीं रख पाते हैं| हम चौज़ो को तिरछी 
निगाह से और रंगीन रूपों में देखने के आदी हैं| यदि इसमें समत्व 
की.सच्ची दृष्टि हो तो इमें दुनिया से, भावनाओं के आवेश में, न 
भागने की ज़रूरत है, न चिपटने की ज़रूरत है | विश्व में जो विकार 
हैं, वे हमारे दष्टि-दोष, हमारी विकृत भावना और अस्तृस्थ मन के 
आमास या पतिविम्ब हैं | ज्यों-ज्यों मन भरद्धा-नियोजित और प्रकृतिस्थ 
बुद्धि के कारण स्वस्थ होता है, मानव अपनी आनंद को साधना में 

सफल द्ोता जाता है और संसार का संघर्ष मिठ्ता जाता है। 
. २५९४ 
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कामायनी” के कवि "प्रसाद? जी ने जीवन-भर साहित्य में यही 
स्वस्थ, संठुलित मनोइत्ति पैदा करने का प्रयज्ञ किया | उनके निजी 
जीवन में तो यह साधना बहुत ऊँची अवस्था तक पहुँच गई थी। 
उनके विचार से बाह्य त्याग और संकोच उतना द्वी अस्वस्थता- 
सूचक है जितना उत्तेजन था उपभोग है | उनकी स्वस्थ वस्तुस्थिति 
इन दोनों से भिन्न वस्तु के चिन्मय स्रूप के दशन में है। 


वस्तुतः जिस दाशंनिक प्रृष्ठभूमि पर “कामायनी” का चित्रण 
हुआ है वह अत्यन्त विशाल हे।यह समग्र सृष्टि या जीवन की 
विराट धारणा पर आश्रित है | इसमें सुख-दुःख, छाथा-प्रकाश 
सब महाचित्र के आवश्यक रंगों के रूप में उपयोगी हैं। यहाँ सारी 
सृष्टि आत्ममयी है ओर चित्‌ शक्ति से प्रफल्लित है। कामायनी 
के अंतिम तीन सगों में कवि ने मानव और विराट प्रकृति के बीच * 
इसी सामझस्यथ का सदेश दिया है | विराद प्रकृति के हत्य में मनुष्य 
का सम पड़ना चाहिए, बस उसकी सारी साधना पूर्ण हो जाती है 
ओर वह चिन्मय आनंद में तन्‍्मय हो जाता है। निस्संगता इस 
साधना का एक प्रधान अंग है | 


पर यह निस्सगता गीता की निस्पगता-मात्र नहीं है। 'कामायनीः 
ओर उसके कवि का जीवन वस्तुतः शुद्ध शैव तत््वज्ञान पर खड़ा है। 
आचीन वेदान्त में इस शेव तल्वज्ञान के बीज हमें मिलते हैं । इस 
तत्वशञान के अनुसार संपूर्ण सृष्टि आनंदमयी है। आनंद सेही 
सृष्टि की उत्पत्ति है, आनद में ही उसकी स्थिति है और आनंद में | 
२५९५ 
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' ही डसका समाहर है शत | पा. 7777० उसका समाहार है |# शिव के तारडव वृत्य मे इसी उत्पत्ति, स्थिति 
प्रलय की अभिव्यक्ति है । 


विश्वात्मा में चिर-मंगल का जो तत्व है, वही शिव है। इसे यों 
भी कह सकते हैं कि शिव ही एकमात्र प्रेम या आनंद का तत्व है। 
_चक्ति इस आनद का स्फुरण है । शिव और शक्ति समुद्र और लहरों 
के समान एक हैं| शिव आनंद और शक्ति प्रकृति के रूप में व्यक्त 
है। जैसे शक्ति शिवमय हैं; वैसे ही प्रकृति भी आनदमय है। 
* पुराणों में शिव को ' हलाइल पान कर जानेवाला कहा गया है। इस 
. हलाइल से सारी सृष्टि' भीत थी पर शिव ने निरुद्देग होकर शांति 
के साथ, उसे पीलिया और उसका कुछ भी प्रभाव उन पर नहीं हुआ | 
इसका भी अथ यही है कि इस चिर आनंद म मिलकर विष मी अपने 
विषत्व को खो देता है।यह अमृत की विष पर विजय है; यह 
आनंद की दुःख पर विजय है। ज्यों-ज्यों मानव इस शिवतत्व की 


ईै 





“£उपनिषद्‌ में कहा है... 
'. . ४आनन्दो ब्रह्म ति व्यजानात | आनन्दाद्धश्येव खत्वरिमानि भूतानि 
'जायन्ते | आनन्देन जातानि जीवन्ति। आनन्द अ्रवच्यामस- 
विशन्तीति|” | ह 
.... श्र्थात्‌ “आनन्द बह्य ऐ, ऐसा जाना । क्योंकि आनन्द से ही सब प्राणी 
उत्पन्न द्वोते हैं; उत्पन्न होने पर आनन्द के द्धारा ही जीविव' रहते हं ओर प्रयाण 


करते समय भानन्द में ही समा जाते हैं ।” 
द ' “-तैत्तिरीयोपनिषद्‌, भूगुवल्ली, पछ्ठ अनुवाक 


छत क#त शत 


है 


'कामायनी' की दाशंनिकः एष्ठभूमि, 


'#१५,#०२.#९ 
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हलक लक तकक क कक न कल अल 
उपलब्धि करता है, उसका सब हुःख-दैन्‍्य मिठ्ता जाता दे और उसे 
'चिरमगल और नित्य आनंद की अनुभूति होती जाती है। 

इसी शिव की, इसी आनद की उपलब्धि, मानव का लक्ष्य है। 
कामायनी ने इसी लक्ष्य को हमारे सामने स्पष्ट किया है.। उसका 
नायक मनु श्रपनी अनेक उलमकनों से युद्ध करता हुआ श्रागे बढ़ता 
जाता है। बह गिरता है, उठता है, फिर गिरता ओर फिर उठता है। , 
'पर जब तक इस लोकन्मगल के तत्व की अनुमति ओर उपलब्धि 
नहीं होती वह अशात ओर असंतुष्ट है | उसकी जीवनन्यात्रा जारी 
है और इस यात्रा की आनद में समाप्ति हुई है। यहाँ आकर जीवन 
का सारा ज्ञोम शात हो जाता है, जैसे नदी का वेग समुद्र में उसके 
मिलने पर शात हो जाता है क्‍योंकि समुद्र में समत्व है। मानव भी 
इस समत्व की अवस्था पर पहुँच कर जीवन का चरम लचय प्राप्त 
करता है। यह समत्व की स्थिति शून्य की स्थिति नहीं है | समुद्र 
चिर तरगमय है| उसी तरह यह समत्व की स्थिति भी चिर चेतनामय 
है। इस चेतना में शक्ति की तरगे हैं और आनन्द ही आनन्द 
है। जैसे श्वेत रग में सब्र रंगों का समाहार है वैसे ही शिव में सेब 
इन्द्रों का समाहार है | यह जो भेद-बुद्धि है उसे दूर कर अमेद की . 
साधना से ही मंगल तत्व की उपलब्धि होती है। भेद-ब्रद्धि ही विष 
और मृत्यु है । इस भेद-बुद्धि के विजेता शिव विपनपान करके भी 
निश्चित और मूृत्युज्ञय हैं | जब॒ तक यह भेद है तभी तक विष विष 
है अथवा तभी तक विष की स्थिति है | कठोपनिषद्‌ में ऋषि 
कहते हें... 
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_ “त्यो: स सत्युमाप्तोति य इदनानेव पश्यति[0 व 
अर्थात्‌ “भेद को सत्य माननेवाला मृत्यु से मृत्यु को प्राप्त होता 
है अर्थात्‌ बार-बार मरता है |! यह भेद-बुद्धि ही शिव या लोक- 
मंगल के नित्यानद की उपलब्धि में बाधा है। “कामायनी? का कवि 
हमें इसी शिव-तत्व की ओर बराबर अग्रसर करता है। 
इस आनन्द की यात्रा में श्रद्धा मनु या मानव की पथ-प्रदर्शिका 
है। उसी की प्रेरणा से मानव अपनी साधना के मांग में बढ़ता जाता 
. है। ठोकरे खाकर परिष्क्ृत एवं शुद्ध हुई इड़ा ( बुद्धि ) लोक-कल्याण 
की साधना में मानव की सहायक है | 
कामायनी के मूल में चिर-आनंद की साधना का यही तलशञान 
है। यह तत्वज्ञान शुद्ध बुदिघ के आधार पर पुष्ठ हुआ है। निन्‍्हें 
सामान्य अथ में आज बृद्धिवादी तथा वस्त॒वादी कहते हैं, उनका 
सारा आधार विकृत बुद्घिवाद या वस्तुवाद को लेकर है। इस 
ब॒द्घिवाद या वस्त॒वाद ने चेतनता के ठुकड़े कर दिये हैं। इसीलिए 
जगत्‌ के दुःख की समस्या हल नहीं हो पाती है । ऐसी विक्ृवत बुद्धि 
( इड़ा ) को लक्ष्य करके ही श्रदूधा के मुख से कवि ने कहलाया है-- 
तू सिर पर -चढ़ी रही; तूने हृदय न पाया; चेतन का सुखद अपना- 
पन खो गया | सब अपने-अपने रास्ते चलने लगे और प्रत्येक वर्ग 
अमित हुआ । . जीवन-धारा तो एक सुंदर प्रवाह है। ऐ, तकमयी ! 
तू प्रतित्रिम्बित ताराशों को पकड़-पकड़ उसकी लहरें गिनती रही |! 
तूने सीधा रास्ता छोड़ दिया । वूने चेतनवा के भौतिक बड़े करके 
जग को बाँट दिया जिससे विराग फैला |" यह नित्य जगत्‌ चिति 
। २९८ 
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का स्वरूप है; यह तैकड़ों रूप बदलता है। इसके कण विरह-मिलन 
के तृत्य में लीन हैं और इसमें सतत उल्लास-पूर्ण आनन्द है। 
इससे एक ही राग भांकृत हो रहा है--“जाग ! जाग !” 

दूसरी जगह भ्रद्धा मनु से कहती है---““ * देव-दरद्व का प्रतीक 
मानव अपनी सत्र भूलें ठीक कर ले | यह जो महाविषमता का विष 
फैला है, वह अपनी कर्म की उन्नति से सम हो जाय; सब मुक्त बनें; 
सबके भ्रम कट जायें; शुभ सयम ही उनका रहस्य हो | जो अतत्‌ 
है वह गिर जायगा ।” 


इस शानालोक की सहायता से मनु घोर अ्रधकार में देखते हैँ--- 
शल्य मेदिनी चित्‌ शक्ति के अ्न्तर्निनाद से पूर्ण है । दिशाकाल लुप्त 
हैं। इस विराट दशन का तेरहवें अध्याय मे ऐसा पूर्ण चित्र है कि 
पढ़ते-पढ़ते मन मुग्ध हो जाता है। देखिए ;--- 
सत्ता का स्पंदन चला डोल, 
आवरण पटल को अधि खोल; 
तम जलनिधि का बन मधु मंथन, 
ज्योत्सना सरिता का आलिंगन 
वह रजत गोर उज्ज्वल जीवन 
आलोक पुरुष ! मंगल चेतन ! 
केवल प्रकाश का था किलोल, 
मधु किरनों को थी लदर लोल | 
है | २८ 
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बन गया तमस था अलक जाल 
 सवोंग ज्योतिमय था विशाल, 





अन्तनिनाद ध्वनि से पूरित, 
थी शून्यभेदिनी सत्ता चित्‌, 
नटराज स्वयं थे नृत्य निरत, 
क्‍ था अंतरिक्ष अहसित झुप्रित; 
स्वर लय होकर दे रहे ताल, 
थे लुप्त हो रहे दिशा काल | 
के १ 
लीला का सपन्दित आह्वाद, 
चह पअभापु'ज चितिमय प्रसाद; 
कर आनंदपूर्ण ताण्डव सुन्दर, 
भरते थे उज्ज्वल श्रम-सीकर; 
बनते तारा, हिमकर, दिनकर, 
उड़ रहे धूलिकण से भूधर; 
संहार रुजन से थुगल पावु-- 
गतिशील, अनाइत हुआ नाद। 
क्‍ » ४ 
: बिखरे अर्संख्य ब्रह्माण्ड गोल, 
युग त्याग अहण कर रहे तोल; 
 +  विद्युत्‌ कटा चल गया जिघर, ' 
_कपित संसति बन रही उधर; 
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बह नशे पीकर आय) मिफेकटसिकक 











चेतन परमाणु अन॑न्त बिखर, , 
बनते विलीन होते क्षण भर 
यह विश्व भूलता महा दोल, 
परिवतेन का पट रहा खोल | 


उस श्ि शरीरी का प्रकाश, 
सब शाप पाप का कर विनाश--- 
नतन में निरत, भ्रकृति गलकर 
उस कान्ति सिंधु में घुल मिलकर; 
अपना स्वरूप धरती सुन्दर, 
कमनीय बना था भीषणतर; 
हीरक ग्िरि पर चिद्यू त विल्ास, 
उललसित महा द्विम धवल हास | 
इसी आनन्दमय विराठ चेतनता की साधना भनुष्य मात्र का लक्ष्य 
है | इसमें इड़ा ( बुदूध ) और कामायनी ( भ्रदूधा.) सहायक और 
प्रेरक हैं | इस साधना में बाधा इसलिए है कि मानव ने बुद्धि-मेद 
के कारण चेतनता के इकड़े कर दिये हैं; ये ज्ञान-खंड' असत्य-से हैं। 
शिव अथवा मंगल के परम तत्व में इनका लोप होने से ही विराट 
चेतनता का जन्म होता है। मनु यह अनुभव करके ही श्रद्धा से 


कहते हैं+- 
“यह क्या श्रद्धे ! बसतू ले चल, 


उन चरणों तक, दे निज संत्रल्न; 
सब पाप घुणय जिसमें जल जल, 
पावन बन जाते हैं निम्मल; 
मिटते असत्य से ज्ञान लेश 
समरस अखंड आनन्दु चेश [9 । 
मेद-बुद्धि के कारण चेतनता के हुकड़े-टुकड़े 'करके मानवता 
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अमित हो रही. है। कवि ने त्रिपुर का दर्शन कराया है। इसे उसने 
कर्मभूमि, भावभूमि और ज्ञान-भूमि के नाम से पुकारा है। ये ऋमशः 
भौतिक, मानसिक और आध्यात्मिक जगत्‌ के द्योतक हैं। तीनों अलग- 
अलग अपू्ण और भ्रमित हैं। उनमें अशांति है। इस त्ैत या 
जिगुण को ही पुराणों में प्रिपुर का रूप दिया गया है जिससे सृष्टि- 
मात्र पीड़ित है। शिव इसी त्रिपुर का वध करके सृष्टि की रक्षा करते 
हैं| मतलब त्रेत की यह भेद-बुद्धि ही संसार के दुःख का कारण है 
और इन तीनों का सामझस्य, तोनों का समत्व ही आनन्द का साधन 
है। कामायनी” में कवि ने श्रद्धा के द्वारा तीनों को एकत्र कराया है 
जो मनोवैज्ञानिक एवं बौद्धिक दृष्टि से अधिक सुबोध है। 

इस प्रकार 'कामायनी? के मूल में जो आध्यात्मिक तत्व है वह 
. जैव तत्वज्ञान के आनन्द-तत्त्व के ऊपर खड़ा है। इस तलज्ञान की 
विवेचना कवि की स्वतंत्र विवेचना है। उसमें उसकी मोलिक खोज 
है | इस पर बौद्ध तत््वज्ञान की भी छाया है। शुद्ध निलेप चेतनता 
और आनन्द की प्राप्ति ही मानव का चरम लक्ष्य है। समाज-निर्माण 
और लोक-कल्याण इस लद्ष्य की सिद्धि के बीच की मंजिलों के रूप 
भें आते हैं। व्यक्ति ओर समाज में अबिरोधी चेतनता का भाव रख 
कर ही सच्ची उन्नति सम्भव है। इस उन्नति में बुद्धि का अनिवायय 
: भहत्व है पर बुद्धि की शुद्धि श्रद्धा द्वारा सदेव होती रहनी चाहिए 
अनियंत्रित बुद्धि प्रमाद में परिवर्तित होकर परस्पर प्रतियोगिता और 
विनाश का कारण होती है। संस्कृत बुद्धि परस्पर सामझस्य ओर 
सुख का कारण होती है। इस अकार श्रद्धा द्वारा भेद बुद्धि के सस्कार 
से शुद्ध चेतनता और आनन्द की साधना ही चरम लक्ष्य हे अर र 
इसी का सुबोध एवं कलापूर्ण संदेश 'कामायनीः के कवि ने हमें 
दिया है । यह संदेश आनन्द और शक्ति | यानी पौरुष से पूण है। 
उसमें निष्कियता नहीं, चिस्चेतना, ओर कमर्यता है। 
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क्‍ इहाकाव्य की सबसे बड़ी विशेषता यह होनी चाहिए कि वह 
जगत्‌ को एक स्थायी स'देश दे और उसमें हम कला का चिन्मय 

स्वरूप देख सके । इन दोनों दृष्टियों से 'कामायनी” को स'सार के 
श्रेष्ठ काव्यों के बीच रखा जां सकता है। यह न केवल हमे एक 
स्थायी स'देश देता है वरन्‌ जगत्‌ के प्रति एक नवीन दृष्टि भी देता 


है। इस अंधकार में, जिसके अंदर मानवता भटक रही है, एक 
प्रकाश-पुंज की भाँति हमारे मानस-क्षितिज पर वह आया है | 


इसमें विविधता है पर उस विविधता में एकता भी है। इसमें 
भाषा का गामीय॑, शेली का परिमाज॑न, छुन्दों की विविधता, अलकारों 
का सुंदर उपयोग और रस तथा ध्वनि की पुष्टि एवं अ्रभिव्यक्ति है। 
न केवल काव्य की आत्मा का तेज इसमें है वरन्‌ काव्य-शरीर का 
ओज, सौष्ठव एवं सौंदर्य मी इसमें है। भाव और भाषा दोनों का 
सुंदर सामंजस्य “कामायनी? में हुआ है | इसकी आत्मा का किंचित्‌ 
परिचय हम पहले दे. छुके हैं। यहाँ काव्य के बाह्य सौंदर्य की 

दृष्टि से इस पर थोड़े भें विचार करते हैं । 

“कामायनी? में पहाड़, नदी, प्रभात, संध्या इत्यादि के बहुत 

सुन्दर चित्र हैं। इसमें रूप, सौंदर्य के भी बड़े मनोरम चित्र दिखाई 


पड़ते हैं | सुन्दर उपमाओं, रूपकों और उद्मेज्षाओं से काव्य भरा 
ह '., २०४ 


गैँ 


सोदर्य 
कामायनी का काव्य- 








पड़ा है । पर ये अभ्रलंकार काव्य पर बोर नहीं हैं; वे काव्य की कमनी* 
यता को बढ़ाते हैं। देखिए--- । 
अलंकार: क्‍ 
'साधवी निशा की अलसाई, 
अलरकों में लुकते तारा-सी; 
क्या हो सूने मरु अंचल भें 
अंत: सलिला की धारा सी | 


उठती है क्रिनों के ऊपर 

कोमल किसलय की छाजन सीं, 
स्वर का मधु निस्वन रंध्रों में 
जेसे कुछ दूर बजे बंसी | 


कामना की किरन का ज़िसमें मिला हो ओज, 
कौन हो तुम, इसी भूले हृदय की चिर खोज ! 


कौन हो तुम्॒ विश्व म्राया कुहक-सी साकार, 
भाण सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकृमारा 


मा वाला पूरा सर्ग सौन्दर्य के शदुल चित्रों से भरा है। लजा 
अपना परिचय देती हुई कहती है--. 


अम्बरचुस्बी हिम श््गों ले, कलरव कोल 


हल साथ लिये, 
विद्युत की आणमयी धारा बहती जिसमें उन्माद लिये।' 
>९ हा 
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2.3२ की >> रस किक सिलििन 
- 'जो गूं ज'उठे फिर नस-मस में भूच्छेना समान मचलता सा 
. आँखों के साँचे में आकर रमणीय रूप बन उलता सा 
. नयनों को नीलम की घादी जिस रस घन से छा जाती हो 
वह कोध कि जिससे अन्तर की शीतलता ठंडक पाती हो | 
५ | >< ४५ 
फूलों की कोमल पंखडियाँ, बिखरें जिसके अभिननन्‍दन में, 
मकरन्द मिलाती हो अपना, स्वागत के कुंकुम चंदन में। 


उज्जवल वरदान चेतना का, सोंदर्य जिसे सब कहते हें, 
, निसमें अनन्त अभिलाषा के, सपने सब जगते रहते हैं। 


में रति की प्रतिकृति लज्ा हूँ, में शालीनता सिखाती हूँ, 
मतवाली सुन्दरता पंग में, नूपुर सो लिपट मनाती हूं । 


रत ५ # ७ ७ कक 


. चंचल किशोर सुन्दरता की, में करती रहती रखवाली 
वह हलकी स्री मसलन हूँ, जो बनती कानों की लाली ॥7 
भाधषा;«- 
ध्कामायनी' की भाषा भी विषय के अनुकूल है। जहाँ गरभीर 
भाव हैं वहाँ भाषा में गंभीरता है। जहाँ कोमल भाव है तहाँ भाषा 
सृदुल और रसमयी हो गई है। कहीं-कहीं तो शब्द-रचना बड़ी सरल 
.. एवं प्रसाद गुण्पूण है। 
“». मैं क्‍या दे सकती तुम्हे सोल, 


यह हृदय ! भरे दो मधुर बोल; 
ह हे 


कामायनों का काव्य-लादय. , ' 
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. मैं हँसतो हूँ रो लेती हूँ, 
में' पाती हूँ खो देती हैं, 
इससे ले उसको देती हूँ, 
में' दुख को सुख कर लेती हूँ। 





अनुराग भरी हूँ मधुर घोल, 
खचिर विस्मृत्ति सी हुँ. रही डोल | 
श्रद्धा का यह गीत सुनिए; इसकी भाषा में कितनी “मघुरता एवं 
रस है--- 
माधुयें:-- - 
तुमुल॒कोलाहल फलइ में 
में” हृदय की बात रे सन! 
विकल होकर नित्य चंचल, 
खोजती जब नींद के पल, 
चेतना थक सीं रही तब, 
में मलय की वात रे मन ! 


चिर, विपाद विलीन मन की, 
इस व्यथा के तिमिर बन दी, 
में. उपा-सी ज्योति-रेखा, 
कुसुम विकसित आत रे सन | 
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चातंकी कच को तरसती 

उन्हीं जीवन घादियों की ४ 

मे' सरस बरसात रे मन! 

पवन को आचीर में रुक, 

जला जीवन जी रहा कुक, 

इस भझुलसते विश्व दिन को 

में कुसुम ऋतु रात रे सन ! 

खचिर निराशा नीरघर से, 

प्रतिच्छायित अश्र॒ सर में 

मधुप मुखर मरंद मुकुलित 

मै सजल जलजात रे मन ! 
“कामायनी? में सोंदर्य, भाव, माधुय का ऐसा सुन्दर समन्वय है 
कि पढ़कर मन मुग्ध हो जाता है। पहले के कई अ्रध्यायों'में हम 
. उसकी सुन्दर कविताओं का परिचय दे चुक्रे हैं। इसलिए पुनदक्तियों 
' के द्वारा पुस्तक का कलेवर बढ़ाना उचित न होगा। सम्पूण 
धकामायनी” के काव्य-सौंद्य का दर्शन कराने के लिए एक अलग 
पुस्तक चाहिए | ॒ 
यों तो 'कामायनी” में खोज करने से दोष भी निकाले जा सकते 


हैं। इसका एक दोप तो यह है कि आरम्भ में इसकी कथा बहुत धीरे- 
| का 


कासायना का कान्यन्धाएय 


आम 
धीरे चलती है | उसमें गति ((०॥000) की बड़ी कमी है। छंदों में तो 
गति है पर कथा में गति नहीं है। उत्तरा्द में यह गति एकाएक बहुत 
बढ़ जाती है। 
कहीं-कहीं चिन्त्य प्रयोग भी हैं। व्याकरण की भी : कुछ भूले 
दिखाई पड़ती हैं। कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हँ-- ह 
' अरे अमरता के 'चमकीले क्‍ 
पुतल्ो ! तेरे वे जयनाद । (पृष्ठ ७ ) 
यहाँ तेरे! अशुद्ध है। बहुवचन पुतलो” के साथ यह प्रयोग 


दूषित है। 
ै विश्व कमल की भ्दल मधुकरी 
रजनी तू किल्र कोने से-. 
झाती चूम-चूम चल जाती ह 
पढ़ी हुई किस टोने से। (पृष्ठ ३६ ) 
अन्तिम पद अस्पष्ट है। कौन सा ठोना पढ़ी हुई? श्रथं इससे 
स्पष्ट नहीं होता । 
तुहिन कर्णों, फेनिल लहरों में, 
मच जावेगी फ़िर अंधेर। , ( एष्ट ३६ ) 
“अंधेरः स्री लिंग नहीं, पुल्लिग है अतः “जावेगा? होना चाहिए । 
पटे' सागर बिखरें अहपु'ज 
भ्रौर ज्वालामुखियों हों चूजं। ( एष्ठ £८ ) 
ज्वालामुखी? का बहुवचन ज्वालामुखियाँ? ठीक नहीं मालूम , 
पड़ता | 
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रंग डाल दिया, फिर धनु को भी 
मनु बेठ गये शिथिलित शरीर | (४० १४१ ) 


. शियिलित' की जगह 'शिथिलः ही पर्यात और अधिक 
शुद्ध था । 





श्रद्ध । तुमको कुछ कमी नहीं, 
पर में तो देख रहा अभाव। (४० १४१) 


यों कहकर श्रद्धा हाथ पकड़, 
मजु को ले चली वहीं अधीर | (४० १४९) 
. भंभा प्रवाह सा निकला यह जोवन विक्त्‌ ब्य महा समीर (9० ११७ ) 
उपयुक्त उद्धरणों में प्रवाह शियिल है। 
हष्ठ १११--११२ क्रमशः 'किलात? के स्थान पर आकुलि ओर 
आकुलि? के स्थान पर 'किलात” चाहिए । 
इस तरह की थोड़ी-सी गलतियाँ और भी हैं | पर इतने बड़े काव्य 
में वे नंगण्य हैं । 
सत्र मिला कर हम यह कह सकते हैं कि 'कामायनी” क्या आदश, 
' क्या सत्य के बोध, क्या भाव और भाषा, क्‍या काव्य-सोंदय सब दृष्टि 
से आधुनिक हिन्दी-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ काव्य है। इसने हिन्दी को 
मानवता की एक उदात्त कल्पना दी है ओर हमारे सामने कला का 
चिरंतन सन्देश श्रत्यंत मानवीय एवं श्रेष्ठ रूप में रखा हे। 
| #कामायनी” गंभीर अध्ययन और विचार का काव्य है। ओर यह 
व_्राशा की जानी चाहिए कि इससे हिन्दी का काव्याघार पुष्द 
_ विकसित ओर प्रकाशित होगा 
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जीवन-समीचा खण्ड 
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कवि 'प्रसाद' की साहित्य-साधना 
का चेतनाधार 


कूंवि प्रसाद! “आधुनिक हिन्दी कविता के पिता? कद्दे जाते 
हैं । बीसवीं शताब्दी के आरम्म में हमारे यहाँ जो अनैसगिक काव्य- 
व्यापार चल रहा था उसने हमारे साहित्य के आधार को बिल्कुल 
खोखला और अवास्तविक कर दिया था। एक ओर रीतिकाल के 
काव्य के ध्वंसावशेष के रूप में विकृत वासना-रजन बच गयाथा. 
और दूसरी तरफ उसके विरोध और प्रतिक्रिया-स्वरूप आदश' तो नहीं 
पर नकली एवं असत्‌ आदर्श --?289760-00क॥87--की एक 
आधी चल पड़ी थी। काव्य की आत्मा गतानुगतिकता ओर प्रतिक्रिया 
के इस इन्द्र में पड़ी छुटपटा रही थी। साहित्य के प्रति सारा दृष्टिकोण 
धु धला हो रह् था ओर उसकी मानसिक पृष्ठभूमि अप्राकृतिक एवं 
अस्वास्थ्यकर भावों से अनुरंजित थी। साहित्य जीवन से अलग हो 
गया था और जल की सदा बहती हुई धारा से अलग हो जानेवाले 
छोटे जलाशय की भाँति उसमें सड़ान पैदा हो रही थी। साहित्य की 
आत्मा का पक्षी जजीरों में बंधा तड़प रहा था। ऐसे ही समय कवि 
प्रसाद! ने इस ज्षेत्र में प्रवेश किया; उन्होंने बन्धनों को , काट 
दिया; पक्षी के उड़ने का दायरा बहुत विध्तृत हो गया | हमारी गलियों 
में तानी हवा के क्ोंके आये और वह मूच्छु्ना जिसने हमको न केवल 
वन्दी कर रक्खा था बरन्‌ जिसके हाथ बन्दी होने में हम एक प्रकार की 
उन्मतता का अनुभव कर रहे थे, छिन्न-मिन्न होगई । जागरण का एक 
संदेश आया और नवयुग की भाँकी हमें दिखाई दी । 
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. यों प्रसाद! जी ने हमारे साहित्य की मूच्छेना को दूर कर उसे 
जगाया और हिन्दी काव्य को सस्ती भावुकता के भेंवर में पड़कर 
ः. डूबने से बचा कर एक द्ढ़, स्वस्थ ओर सनन्‍्तुलित मानसिक पृष्ठभूमि 
पर उसे स्थापित किया । हिन्दी में श्द्धार को वास्तविक, स्वस्थ और 
परिष्कृत रूप देने का श्रेय “प्रसाद” जी को ही दिया जा सकता है। 
उनके पहले या तो शद्भार के नाम पर नारी-शरीर का अत्यन्त स्थूल 
ओर उत्तेजक वर्शन बच रहा था, या फिर शद्भार के एकदम बहिष्कार 
, का स्वर वातावरण में गूंज रहा था। वस्त॒तः ये दोनों दृष्टियाँ अ्रप्रा- 
कृतिक थीं ओर जीवन की दो मिथ्या प्रतिक्रियाओं को व्यक्त 
करती थीं।इन दोनों दृष्यियों के आधार पर न तो कोई स्थायी 
ओर .स्वस्थ समाज- स्वना ही की जा सकती है, ओर न साहित्य 
या मनुष्य की सामूहिक पर संस्कृत अनुभूतियों को ही कल्याणकारी 
रूप प्रदान किया जा सकता है। मानव-समाज का निर्माण ही श्टगार 
- की प्रेरक भावना को लेकर है| उसे मिठाया या हृठाया नहीं जा 
सकता | हटाने से उसकी भीषण प्रतिक्रिया होती है। इसे हम जीवन 
में मी और इतिहास में मी देख चुके हैं। इसलिए. सच्चा कलाविद 
साहित्कार गार के परिष्कार का प्रयक्ञ करता दे और उसमें एक 
गहराई और वारीकी लाने का प्रयक्ष करता है--उसे भ्रेष्ठतर ओर 
कल्याणकारी . रूप देता है और यों विक्ृत होने पर जो चीज़ विष 
हो जाती हे अथवा बिल्कुल अलग हो जाने पर जिससे जीवन रुके 
आऔर . अमर्यादित हो जाता है उसे एक स्वस्थ ओर दृढ़ वास्तविक 
श्राधार पर श्रेष्ठ कवि या कलाकार स्थापित करता है। कवि असाद' 
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.....09#0ह0ह0#0.0..्न्ज्क्व्ल्ख्््ख्् चित: 
ने हमारे साहित्य के पतन के युग'में पहली बार यद्द स्वास्थ्यकर 


सदेश हमें दिया | उन्होंने पहली बार विकृषत “शंगार के प्रति विद्रोह 
किया और शशगार के एक स्वास्थ्यकरं और व्यापक रूप का परिचय 
हमे कराया | ह 

प्रसाद? जी मानवता के लिए स्वास्थ्यकर साहित्यिक पृष्ठभूमि 
की रचना में आरम्म से ही सचेष्ट हुए।पर आरम्भ में उन्होंने 
इसके लिए, प्राकृतिक उपादान चुने; कदाचित्‌ उन्हें भय था कि 
आरम्भ मे ही मानवीय रूप देने, मानवीय “2गार को लेने से शगार 
को ठीक-ठीक समझने में लोगों की उलकन और बढ़ जायगी। 
इसलिए, चाँदनी मे, फूलों में, नदियों में, चाँद ओर ताराश्ोों में, 
भरनों ओर पवतों में हम उनके इस मानवीय आधार को पनपते 
और व्यक्त होता देखते हैं। इनमें कवि संनातन पुरुष की विराट 
प्रकृति-नारी का सौंदय देखता है। यहाँ मानत्री ःश॑गार को स्वस्थ 
दृष्टिकोण से देखने की कला धीरे-धीरे विकसित और शिक्षित-- 
7क॥00--हुईं है । प्रकृत्ति के इन उपादानों को लेने में कदाचित्‌ 
कवि का यह भी अथ रहा होगा कि वह मनुष्य और प्रकृति के बीच 
सामंजस्य, एकरूपता स्थापित करे | इस अनुमान की पुष्टि इस बात 
से भी होती है कि कब्र के काव्य में प्रकृति का मानव-सापेद्य रूप ' 
ही अधिकतर व्यक्त हुआ है| इस प्रकार प्रकृति ओर मानव के बीच 
एक सामजस्य स्थापित किया गया है| 

ज्यों-ज्यों कवि का विकास हुआ है मध्य पथ में उसकी आस्था बढती - 
गई है और यह आस्था बुद्धि, विवेक और अनुभव से पुष्ट होती गई है | 

३१५ 


कवि “प्रसाद! की काव्यं-साधना 





हा का] 
९" #आा#* १३०१९, #गयहु+०७: हक, अन्य, 


उनकी रचनाओं में हम इसका उत्तरोत्तर परिष्कार और विकास देखते है 
' आरम्भ में उनका काव्य प्रकृति के रहस्यों के प्रति कौतृहल से भर 
, डुआ हे। वह आगे बढ़ते हैं श्रोर यह कौतृहल कुछ और हदृढ होता 
' है; वद् जिज्ञासा में बदल जाता है। यह जिज्ञासा उनके काव्य के 
मूल में सर्वत्र है | इसी जिज्ञासा के कारण सृष्टि के प्रति प्रीति उत्तन्न 
होती है । उस प्रीति के सिलसिले में सौन्दर्य-तोष और फिर समप्टि 
के कल्याण की दृढ़ चेतना का विकास होता है| उनके अन्तिम 
काव्य... 'कामायनी?---में इस चेतना का बड़ा ही सुन्दर ओर विशाल 
रूप दिखाई देता है। 
यदि हम विचार करे तो मालूम होगा कि प्रत्येक मानव के 
जीवन में विकास का यही क्रम है। शेशव में कुतूइल, फिर वालपन 
में जिशासा, फिर किशोरावस्था में प्रीति और अनुरक्ति, बाद में योवन 
में सौन्दर्यबोध और सबके पीछे प्रौ़वय में कल्याणकारी चेतना 
आती है। विकास का यह क्रम केवल व्यक्तियों तक ही सीमित नहीं 
“है वरन मानव-समाज और सम्यता के विकास का भी यही क्रम है। 
कुतूहल और जिशञासा समाज और सम्यता के मूल में है। उन्हीं के 
' कारण सम्यता का आरम्म द्ोता है और प्रत्येक अनुभव के साथ 
बह परिष्कृत और पुष्ट होती तथा बीच की श्रेणियों को पार करती 
हुई शुद्ध सौन्दयं-बोध और कल्याणी चेतना के दर्ज तक पहुँचती है । 
सारी सृष्टि इसी क्रम से विकसित और पुष्ट होती हे। इसलिए 
सभ्यता, संस्कृति और साहित्य की सच्ची आधारशिला शुद्ध सॉदव- 
वोधात्मक चेतना ही हो सकती है ॥ जब काव्य और साहित्य, सम्यता 
३१६ 
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और सस्कृति के इस शुद्ध रूप को प्रकट करते हैं तभी वे अपनी 
महिमा से श्राहत और कल्याणकर हो सकते हैं। यही साहित्य का 
चेतन स्वरूप है। हमारी सम्पूर्ण सभ्यता, ससकृति और प्राचीन साहित्य 
इसी महान प्रवृत्ति से प्रकाशित है। सभ्यता के पतन के जा जी 
इस दृष्टिकोण का लोप होता गया, या थों कहना ज्यादा उचित होगा 
कि यह दृष्टिकोण ज्यॉन्ज्यों धुँघला होता गया त्यों-त्यो हम गिरते 
गये । पिछले काल का संस्कृत साहित्य इस आधार-शिला से हटकर _ 
केवल अनर्गल शब्द-जाल में फैंस गया है और उसका सौंदर्य-ोध 
किसी दृढ एवं स्वस्थ मानवी चेतना में विकसित न दोकर केवल 
शब्दों की जादूगगी तक ही बेंधकर रह गया दहै। मध्ययुग-, 
के सनन्‍्तों ने चेतना के इस संकुचित और अस्वास्थ्यकर रूप के 
प्रति विद्रोह किया था और संस्कृति का व्यापक समन्वयात्मक 
दृष्टिकोण स्थापित करने का प्रबल यत्ष किया था| इसीलिए. 
उस काल के हिन्दी साहित्य में हम कल्याणी कला के, कुछु 
सर्वोत्तम नमूने देखते हैं। पर बाद में यह प्रयत्ञ भी, राजनैतिक एवं 
सामाजिक गप्रतिकूलताश्रों के कारण शिथिल हो गया ओर उत्तर-काल 
की हिन्दी कविता शब्द-विन्यात्ष मात्र रह गई और उससें हम केवल 
कवियों की 'जिमनास्टिक! का ही आमन्‍्द ले सक्ते' हैं | शुद्ध सोंदर्य- 
बोध एव रस की, इसीलिए, उसमें बड़ी कमी है। और यही कारण है 
कि वह उत्तरोत्तर जीवन की प्रेरणा का रूप त्याग कर और समाज को: 
परिष्कृत करने एवं उसे दृढ़ आधार पर प्रतिष्ठित करने का (मिशन! 

जोड़कर विक्षत मनोविनोद और राजदरबारी कार्य-क्रम का एक अंग 

३९७ 
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मात्र हो गईं | इन राजदरबारों के संसर्ग और वातावरण से दिन-दिन 
उसमें विक्त शद्धारिकता और रस-हीनता आती गई और उसका यहाँ 
तक पतन हुआ कि कविता के ही प्रति समाज में एक ज़बद॑स्त प्रति- 
क्रिया पैदा हो गई और वह सदाचार से गिरानेवाली चीज़ समझी 
जाने लगी | 
इस ऑंघेरी खाई से निकाल कर काव्य को उसके स्वरुप में लाना 

ओर जीवन की उच्च भूमिका पर उसे प्रतिष्ठित करना एक असाधारण 
काम था | एक ओर प्रतिक्रिया, दूसरी ओर गतानुगतिकता इसे कार्य 
में धाधक थी | इनके बीच से मार्ग बना लेना एक महान्‌ शक्ति ओर 
 साधनावाले कलाकार से ही संभव था। वंगाल में रवीन्द्रनाथ ने 
इसका आरम्भ किया पर बाद में वह भी दिन-दिन रहस्यमय ओर 
दाशंनिक होते गये। आधुनिक सम्यता की प्रखर दोपहरी में, शिथिल- 
मानस एवं श्रान्त लोगों ने इस रहस्यमयता में एक अ्रस्पष्ट शीतलता 
और आनन्द पाया पर यह आनन्द जीवन की दढ़ भूमिका से 
भम्बन्धित न था । उसकी कोई बौद्धिक धारणा न थी। इसलिए वह 

भी बाद में शिथिल होती गई । पर इतना अवश्य हुआ कि रवीन्द्रनाथ 
ह मे बंगाल की शिथिल चेतना को एक धक्का दिया ओर साहित्य के 
. परिष्कार एवं स्वस्थ चेतना के विकास में सहायक हुए । उन्होंने बेंगला- 
साहित्य की रुद्ध आत्मा को मुक्त कर दिया। वह मुक्ति के उल्लास से 
भरी हुईं उढी और बंगाल के जीवन पर छा गई | 

. ज्ञो कार्य खीन्द्रनाथ ने बंगाल में किया वही 'ग्रसादः जो 
ने हिन्दी में किया | पर प्रसाद! न्‍ै आरम्म में इतने लोक-प्रिय न 

| ३१८ 
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हो सके | इसका एक कारण यह था कि उनके पास अपने “मिशन, 
के प्रचार के साधन उतने न थे; दूसरी बात यह; कि रवि बाबू ने जब 
कलाकार के साथ मिशनरी का भी रूप धारण किया, प्रसाद! जी 
केवल कलाकार ही रहे | 'प्रसादः जी की चेतना का आधार अधिक 
स्पष्ट एवं बौद्धिक था और वह कलाकार का जगत के बाज़ार में 
जाना उचित न समभते थे। चूँकि उनकी कला रहस्यों से उल्लक्मी न 
थी और उनके सिद्धान्तों के पीछे उद्दंग की गति न थी, इसलिए 
जनता उनकी ओर आकर्षित न हो सकी। संसार के संघष्ों से 
आलोड़ित औसत दर्जे के लोग जीवन के सत्य की अ्रपेशा जीवन से 
पलायन---0850909--या क्षण भर उससे अलग हो जाने की रहस्य- 
मयता से अधिक आकर्षित होते हैं | प्रसाद जी के पास ऐसा कुछ 
न था, इसलिए रवीन्द्रनाथ को जैसे पाठक मिलते वैसे उन्हें नहीं 
आस हुण | की 

काव्य में वे न केवल हमारे जागरण-काल के अग्रदूत थे वरन्‌ 
उसंमें नवीन प्रयोगों का क्रम भी उन्होंने चलाया | हिन्दी में “सॉँनिट 
( चतुदंश-पदी--अग्रेजी कविता ) का आरम्भ उन्हींने किया और 
बड़ी सफलता के साथ किया | महायुद्ध-काल के 'इन्दु” की फाइलें 
उनके काव्य के नूतन प्रयोगों से भरी हुई है। साहित्य की ३६२० के 
वाद की पीढ़ी को 'इन्दुः का स्मरण नहीं है, इसे हम अपना दुर्भाग्य 
ही कह सकते हैं पर आधुनिक हिन्दी साहित्य में एक नई धारा लाने 
और उसका बौद्धिक नेतृत्व करने का श्रेय 'इन्हुः को दिया जाना 
चाहिए | 'इन्हु! का स्टैएडर्ड उस समय की “सरस्वती” के स्टैएडर्ड से 

' ३१९ 
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, बहुत ऊँचा था| उसने इतिहास की गवेबणा के कार्य को उत्तेजन 
दिया, उसने काव्य के नवीन प्रयोगों को आश्रय दिया, उसने समीक्षा 
की नवीन प्रणाली चलाई | उसने अ्रनेक लेखक और विचारक भी 
वैदा किये | मुझे याद है कि इसके ग्राहकों में भारत के अनेक 
प्रतिष्ठित इतिहासकार और अन्‍न्वेषक थे | “प्रसाद? जी ने ही हिन्दी 
में मुक्तवृत्त की प्रथा चलाई; पप्रसादः जी ने ही सबसे पहले गीति 
नादय लिखे | जब हमारे साहित्य में ऐतिहासिक खोज का मलीमाँति 
आरम्म भी न हुआ था, उन्होंने “चन्द्रगुत्त मौय”! लिखकर ऐतिहासिक 
खोज को प्रोत्साहन दिया । 

' अपनी साहित्य-साधना में उन्होने बौद्ध साहित्य एवं दर्शन से 
करुणा का बौद्धिक दृष्टिकोण अहण किया ओर हिन्दू दशन एवं 
उपनिषद्‌, विशेषतः वेदान्त, से स्थायी एवं विराद्‌ चेतना का आधार 
लिया | इसके साथ शेंव तत्वज्ञान से उनकी आनन्द और उतुल्नता 
( एए४७०४ ) तथा उसी के साथ शक्ति के अमेदत्व की अनुभूति 
प्राप्त हुई । वे नवीन वेदान्तियों के मिथ्या या मायावाद के बड़े विरोधी 
ये और कहा करते थे कि यह प्राचीन एवं वास्तविक वेदान्त का 
बिल्कुल विकृत रूप है । ज़नके मत से वेदान्त विश्व की आनन्दमय 
मानता है और उसी आनन्दमयता की सिद्धि उसका लक्ष्य हे। इस 
प्रकार तीन तत्वशानों से, उन्होंने अपनी साधना का सूत्र अहण किया 
था और उत्तको अपनी बुद्धि एवं चेतना के आलोक में एक उज्ज्वल 
एवं कल्याणकारी रूप दिया था। उनकी इस साथना का सारा आधार 

बौद्धिक था, इसलिए ढुसस्‍्साइसिक--00708--होते हुए श्र 
; न्‍ ३२० 
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“पपराप्ण धष्टि से आदश -समस्वित दोकर भी उसमें वास्तविकता का 
प्रकाश था। प्रसादः जी की शक्ति का यही कारण था। 
» रे हा 2 

इस बौद्धिक प्रतिमा और शक्ति के कारण ही “प्रसाद जी अनेक 
संधर्षी को पार कर सके और इसी दृढ़ता के कारण वे वह सब हमें 
दे सके जो देगये हैं। पर प्रसाद! जी ने साहित्य के नाते हमें जो 
दिया है या उन्होंने जो-कुछ लिखा है. उससे वह बहुत ज्यादा और 
महत्वपूर्ण है जो नहीं लिखा। साहिल-सष्ट तो वहथे और इस , 
हैसियत से साहित्य के इतिहास में उनका.स्थान बड़ा ऊँचा है पर 
मानवीय दृष्टि से भी वह महान थे | किसी इतिद्दास में बह अलिखित 
ही रहेगा ओर दुनिया उसे जान भी न पायेगी पर इससे उनकी साधना 
की महत्ता कम नहीं होती। क्‍या उनका काव्य और क्या उनका 
जीवन उनकी श्र॑ ष्ठ बौद्धिक घारणा ([0॥005प॥] 007009#0॥) 
का सूचक है। इसे बौद्धिक धारणा कहते हुए भी संकोच होता है पर 
उपयुक्त शब्द के अभाव में में उसे इस नाम से पुकार रहा हैँ। मेरा 
मतलव उस परिष्कृत चेतना से है जो सब चीज़ों में डूब कर देखती 
ओर उनका ठीक मूल्य आँक सकती है। जो भावना की आधी के बीच 
भी स्थिर रह सकती ओर फिर भी भावना से रस ग्रहण कर सकती है | 
उनकी रचना पर ओर उनके जीवन पर सर्वत्र उनकी बौद्धिक --चेतन--. 
महानता को छाप है | प्रसाद जी जिस वातावरण में उत्पन्न में हुए. थे 
उसमें उत्पन्न होकर दूसरा आदमी जीवन की निम्न वासनाओं का शिकार 
हो जाता | उनके जीवन के मूल में का, विलास एवं ऐश्वर्य बिछा 

श्र ः 
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था। उससे अपने को वचाते हुए, अपनी शालीनता और सामंजस्या- 
त्मक श्र ष्ठता को न गंवाते हुए. उन्होंने अपने को जो बनाया उसका 
कारण उनकी यही श्रष्ठ बौद्धिक प्रतिभा थी। इस बात का पता 
उनके निकट रहने वाले भी बहुत ही कम लोगों को है कि उनको 
अपने जीवन में पग-पग पर कितना ज़बर्दस्त संघर्ष करना पड़ा था | इस 
संघ के बीच इतने दिनों तक भी अपने को सेमाल और खे ले जाना 
उनका ही काम था | प्रसाद जी की रचना ओर जीवन पर इस दृष्टि 
से विचार करने की बड़ी आवश्यकता है। वह उन्नीसवीं सदी में 
पैदा हुए थे और बीसवीं सदी में पनपे थे | इन दो सदियों की 
सम्मिलित सृष्टि होने के कारण उनके जीवन की दिशा अनिश्चित 
थी। उनका शिक्षण और उनके सस्कार उनकी-जेसी बोद्धिक 
प्रतिमा (706%#एकक 2थयंप्र5) के लिए पर्यात्तन थे बल्कि- 
अधिकाश में प्रतिकूल थये। इनके बीच से अपना मार्ग बना 
लेना, अपने ढंग पर अपने व्यक्तित्व का विकास कर लेना ओर 
साहित्य को जागरण का सन्देश देना तथा उसे एक दृढ़ एवं स्वस्थ 
आधार पर स्थापित करना बड़ा कठिन कार्य था। पर वह इसमें बहुत 
दूर तक संफल हुए.। उन्नीसवीं सदी के अन्धकार में जहाँ उन्होंने 
अपने को खो देने से इन्कार किया तहाँ वीसवीं सदी की नये ढड्ध की 
मूढ़ता, एवं अन्धविश्वासों के आगे भी उन्होंने सिर न क्ुकाया। 
संक्रान्ति-काल राष्ट्र एवं व्यक्ति दोनों के जीवन में बड़ा ख़तरनाक होता 
है । इस समय प्रायः लोग या तो पिछड़ जाते हैं, या वह जाते हैं | 
पर उत्कट घास में अपनी शक्ति से अपने को एक उचित सीमा पर 
इ९२२ 
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'क रखना बहुत हो थोड़े लोगों का काम, है। वह, निस्संदेह, हिन्दी 
की सर्वश्रेष्ठ बौद्धिक प्रतिभा ये, ट 

बार आम का 

पर ऐसा न था कि संस्कारों एवं परिस्थितियों के प्रभाव से वे एकदम 
मुक्त हो गये हों । ऐसा संभव न था | इसीलिए, हम देखते हैं कि उनकी 
मनुष्यता जहाँ अपनी बौद्धिक चेतना में बँधी थी; तहाँ कोटुम्बिक एवं, 
सामाजिक परित्थिति ने उन्हें घोर भाग्यवादी बना दिया था। प्रसाद” 
जी में प्रयोगात्मक मनोविशान के विद्यार्थी को अध्ययन का एक 
विचित्र 'कैस! मिलता है। उनमें अद्भुत दोत या इन्द्र (१ए॥६) 
के दशन होते हैं | तत्ववः और मूलतः उनका दृष्टिकोण बौद्धिक था 
पर व्यवहारतः वह अपने को भाग्य की गति पर छोड़ देते थे । इस 
भाग्यवाद का अर्थ निष्कितता उतना नथा नितना एक निश्चित 
नियति की अवतारणा | इस नियति पर भी उनका बौद्धिक “ग था। 
- इस तरह हम एक ही मनुष्य में दो बिल्कुल भिन्न अभिव्यक्तियों को 
देखते हैं ओर मुझे यह कहते हुए दुःख है कि उनका अपने सम्बन्ध 
में यह भाग्य के प्रति अप्रतिरोध की भावना ही अ्रन्त में उनकी मृत्यु 
का कारण हुई। विगत छः महीनों से मैं बरावर उन्हें उपयुक्त इलाज 
ओर जलवायु के परिवर्चन पर ज़ोर दे रहा था । बह इसकी उपयुक्तता 
मानते थे पर दूसरों के साथ अन्याय या किसी प्रकार की ज़बद॑स्ती 
करके अपने जीवन के दिन बढ़ाने को तैयार नम हुए। अपने प्रति 
उनका यह अनाग्रह अद्भुत था ओर अपनी कमज़ोरी में भी इतनी 
महानता मैंने बहुत कम लोगों में देखी है। जैसे उन्होंने अपने को 
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दूसरों की इच्छा और न्याय-बुद्धि पर छोड़ दिया हो; , अपने प्रति किसी, 
प्रकार को सह्ृदयता को भीख किसी से माँगने को वह तैयार न ये | 
वैसे तो कोन कह सकता है पर मेरां पूर्ण विश्वास है कि यदि उन्होंने 
अपने प्रति यों विवशता और लाचारी की भावना न दिखाई होती तो 
अभी उनकी झत्यु न होती । वह सब को सैंभालते हुए उपयुक्त इलाज 
एवं जलवायुन्परिवत्त न का आर्थिक बोक न उठा सकते थे। ऐसा नहीं 
कि उनके पास साधने न थे। मकान कई थे, जायदाद भी थी । साख 
उनकी बड़ी थी। एक बार जब मेंने उनको लिखा की। “यों आपको 
अपने को नष्ट करने का अधिकार क्या है ओर”क्या आपका जीवन आप 
ही तक है ? यदि आप न समलेंगे तो मुझे मित्रों से आपकी वास्तविक 
आशिक स्थिति बताकर सहायता लेनी पड़ेगी ।” तब उन्होंने कहलाया 
(जब मेरा पुत्र है, तब सम्पत्ति पर मेरा क्या अधिकार है कि मैं उस पर 
कर्ज लूँ? और प्रस्ताव के दूसरे अंश की तो वह कल्पना ही न कर 
सकते - थे | इस तरह उन्होंने, मेरी समझ से, आत्म-बलिदान ही 
- - किया है। ये बातें प्रकट करती हैं कि उन पर उनके चारों ओर के 
वातावरण, संस्कार, एवं परिस्थिति का भी असर था। पर अपनो 
चेतना से उन्होंने उसे बहुत दूर तक दबा दिया था। शरीर और मन 
की दुर्बलता की अवस्था में वे संस्कार फिर ऊपर आगये | 

“इन सब बातों के होते हुए भी प्रसाद जी ने हमारे साहित्य को 


* जो सबसे बड़ी चीज़े दी है वह साहित्य का बौद्धिक--चेतन--..इष्टिकोण 


है | यों वहुत-से लोग उन्हें भावात्मक कवि-मरात्र समझते हैं पर यह 


उनको ऊपर-ऊपर से ही देखना है।इस भावना पर सर्वत्र लुद्धि- 
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वादिता का अंकुश है । उनकी समस्त रचनांशों से-एक प्रच्छन्न प्रश्न 
सदैव उठता है--“ऐसा क्‍यों होता है?” यद्द प्रश्न कुछ तो उस 
दार्शनिक प्रवृत्ति और जिशासा का परिणाम हे जो आरम्भ से उनके 
जीवन में रही है ओर ज़्यादातर उनके एक विशिष्ट विकसित 
मनोवैज्ञानिक या बौद्धिक दृष्टिकोण का सूचक है। जो लोग उनके 
धनिष्ट सम्पक में आये हैं उनको मालूम है कि वें घटनाओं और 
श्रान्दोलनों से सहज ही प्रभावित न होते थे | यह वह तिनका न था 
जो हवा के ज़रान्से कोंके में उड़ जाय था पानी की ज़रा-सी तेजी 
उसे बहा लेजाय । वह सुदृढ़ चद्यान की तरह थे। किसी चीज़, किसी 
आन्दोलन, किसी वाद के भावनात्मक प्रवाह से, उसके प्रचार 
या ज़ोर से, प्रभावित न द्योते ये। घटनाओं या आन्दोलनों के मूल 
में पैठने की उनमें बड़ी गहरी और पैनी दृष्टि थी | उनका दृष्टिकोण 
बुद्धिपप्रधान एवं शुद्ध ऐतिहासिक दृष्टिकोण था । वेद, उपनिषद्‌, ' 
पुराण सब का अध्ययन उन्होंने मानवता के विकास के ऐतिहासिक 
दष्टिकोण से ही किया था। उन्होंने जीवन के पिछले काल में जो 
निबन्ध लिखे हैं, उनमें उनकी किसी चीज़ के अन्तर तक घुस जाने की 
शक्ति देखकर आश्चय होता है | वह किसी बात को इसलिये नहीं ' 
मान सकते थे कि उसे लेनिनया माक्त या मनु ने कहां है। । 
किसी के कहने न कहने से कोई बात सत्य या असत्य होगी, यह धारणा 
उनके निकट नितान्त हास्यात्पद थी | उन्दोंने मानवी इतिहास की 
थारा का निरुद्व ग अध्ययन किया था ओर उन, सब प्रयोगों की छान- 
बीन की थी जो इतिहास में एक-एक करके दो चुके हैं| उनका श्र 
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तक को सस्क्ृतियों एवं प्राचीन साहित्य का अध्ययन इतना गहरा था 
कि वह आजकले के उन लोगों को, जो योरप की नूतन सामाजिक 
धारणाओं को नितान्त सत्य समझ बैठे हैं, देख कर केवल मुस्करा देते 
थे। यह मुस्कराहट मानो इतिद्यास के सचित अनुभवों की मुस्कराहट थी। 
भारतवष, चेल्डिया, सुमेरु की सम्यतांओं में जो सामाजिक प्रयोग हुए 
थे, उनका सिलसिलेवार वर्णन उनसे सुनकर लोगों की आँखें खुल 
जाती थीं। 

प्रसाद? जी ने हमारे साहित्य को बहुत कुछ दिया है। उनकी 
प्रतिभा से हमारा साहित्य धन्य एवं पविन्न हुआ है। उनकी रचना्रों 
पर कई विस्तृत अन्थ लिखे जा सकेते हैं। उन्होंने काव्य को नई दिशा 
दिखाई, उन्होंने कहानियों को एक नया और मौलिक रूप दिया ओर 
अपने नाटकों के द्वारा उन्होंने हमारे साहित्य को बहुत बड़ी चीज़ दी 
है। ये नाटक केवल नाटक ही नहीं हैं, वरन्‌ उनकी महान्‌ वोद्धिक 
धारणा और शक्ति के सूचक हैं। ये नाटक ईसा के ६०० वर्ष पूव से 
लीकर दसवी सन्‌ की हज़ारवीं शताब्दी तक यानी ११०० वर्ष की 
हमारी संस्कृति और हमारे सामाजिक प्रयोगों के इतिहास हेँ। इनमें 
हमारे जीवन के उतार-चंढ़ाव, हमारे सामाजिक संगठन के प्रयक्षों, 
ईमारी विचारूघाराओं और हमारे जीवन के विभिन्न अंगों के चित्र हे । 
इनमें हम अपना गौरव देखते हैं, अपनी महानता के दर्शन करते ई 
आर फिर ' वह - महानता किन भूलों के कारण, किन परिस्थितियों 
में और केसे नष्ट हो गईं, इसको भी देखते ६। वे उस दर्पण के 
समान हैं, - जिनमें हम अपने- कैशोर, योवन और फिर बृद्धावस्था 
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_.0जीवन--को देख सकते हैं | उनके नाटक पढ़ने ,के बाद ऐसा 
मालूम पड़ता है जैसे हम.एक अत्यन्त सजीव और प्रभावशाली 
चित्रपट को देखने के बाद बाहर निकले हों। फिर सबसे अच्छी 
बात तो यह है कि क्या नाठक, क्‍या उपन्यास कहीं भी वह भावनाओं 
को समस्याओं के हल कें रूप में पेश नहीं करते | वह चाहते हैँ कि 
हम घटनाओं की बारीकियों में उतरें; हम मानवी प्रबृत्तियों एवं 
मनो-रचनाओं का अध्ययन-करे | | 
पर जैसा कि में कह जुका हैँ, इन रचनाओं द्वारा उन्होंने सबसे 
बड़ी सेवा जो की है, वह यह कि हमारे सादित्य की तीत्र भावना- 
धारा पर जीवन के बोद्धिक--चबेतन--दृष्टिकोण का अकुश लगा दिया 
है। प्रसाद” जी निस्तन्देह हिन्दी की सर्वश्रेष्ठ बीद्धिक प्रतिभा थे । 
उनके जीवन के इस केन्द्रीय सत्य को देखकर ही हम समझ सकते 
हैं कि प्रचार के इस युग में, जब सात्विकता भी अ्रज्धबारों के सहारे 
ही रास्ता ते करती है, वह तूफानों एवं प्रलोभनों के बीच किस प्रकार . 
अचल रह सके थे | मैंने जीवन में कितने ही महान पुरुषों के दर्शान 
किये हैं, पर उनके अन्दर भी--दो-एक को छोड़कर--अपने यश के 
प्रति वह निरप्ठहता और निस्पंगता मैंने न पाई, जो प्रसाद जी में थी । 
हिन्दी में और भी महान्‌ लेखक हुए हैं और आज भी हैं, पर आत्म- 
प्रचार से इस प्रकार दूर भागनेवाला मुझे ,दूसरा कोई दिखाई न 
दिया। 'प्रधादः जी का व्यक्तित्व बहुत ही कम लेखकों को नसीब 
होता है, हिन्दी में तो शायद दी किसी को हो। रूप, रंग, स्वास्थ्य, 
विद्या सब उनके पास थी और जीवन के मध्यकाल में पैसा भी था | 
३२७ 
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ललित... 
वह अपने लेखों या पुस्तकों से कुछ पारश्रमिक न लेते थे इसलिए 


प्रकाशकों एवं सम्पादकों द्वारा उनकी रचनाओं का सहज ही काफी 
प्रचार हो सकता था | हिन्दी के दो-एक प्रकाशकों ने उन पर यह 


शुरु-मंत्र आज़माना भी चाहा, पर प्रसाद जी पर इन बातों का कभी 


अंसर न होता था। प्रताद जी को प्रचार के इतने साधन प्राप्त थे कि 
देखकर आश्चय होता है कि वह इन सबके बीच कैसे इतने स्थिर 


- रह सके | हम लोग जो उनको निकट से देखते थे, कभी-कभी खीक 


तक उठते थे । मुझे तो कई बार उनकी इस सवभक्षी तटस्थ वृत्ति” 


' पर क्रोध भी आया है पर इन सब बातों का उन पर प्रमाव न पड़ता 


था | समा-्सुसाइटियो' से वह यो' भागते थे जैसे वहाँ जाने से उनकी 
साधना नष्ट हो जायगी। कवि-सम्मेलनो' या साहित्य-गोष्ठियो' में 


- 'थदि कभी हम लोग उन्हें घसीट ले जाते तो वह हमसे शत करा लेते 
'कि चलकर हम लोग चुपचाप तमाशा देखेंगे, उसमें भाग न लेंगे | 
जीवन . में इस- प्रकार की तठस्थ दश कद्ृत्ति उपयोगितावादी दृष्टि 


से अच्छी हो या बुरी, पर इसे तिद्ध कर लेना आजकल के ज़माने में 
न केवल कंठिन वरन असंभव-सा है । क्या कारण था कि वह उस, 
हाट में,जहाँ सब्र चीजें 'ज़ोर से चिल्लाने से ही बिक्र सकती हद या 
जहाँ प्रदर्शन जीवन-व्यवसाय का प्रधान शास्त्र बन गया है, एक 
मदेया बना कर इस प्रकार निद्व न्द् रह सके £ वह कौन-सी चीज़ 
भी, जो नाम की. यश की, प्रचार की मेनकाओ के अगरणित प्रलोभनों 
के बीच उन्हें स्थिर रख सको 


, , इसका कारण यह था कि जो-कुछ॒ वह लिखते थे वह 
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भावना के प्रवाह में न लिखते ये। अपनी बौद्धिक महानता से 


एक नई सृष्टि करना यह उनका क्रम था। भावना इसमें उनकी 


ये लिखते ही लिखते पा लेते ये। उसके बाद, उसका केसा स्वागत 
होता है, बाज़ार में उसके क्या दाम उठेंगे ओर बाज़ार में मूल्य को 
ऊँचा केसे उठाया जा सकता है, इन सब विचारों से वह एकदम अपने 
को अलग कर लेते थे। इसीलिए इतनी निस्प्रह्तता से, बिना किसी 
बदले के, वह हमारे साहित्य की सेवा कर सके थे। उनकी साहित्य- 
साधना के लिए किसी बाहरी उत्तंजक हदृव्य--96700॥- की 
ज़रूरत न थी। उनका अन्तिम मद्दाकाव्य “कामायनी” न केवल हिन्दी 
साहित्य वरन्‌ समस्त भारतीय साहित्य में एक बेजोड़ रचना है। इसमें 
हम उनको अत्यन्त ऊँचाई पर देखते हैं। मानवी सृष्टि, उसके 
विकास एवं उसकी स्थिति को लेकर जीवन की जितत महान्‌, सन्ठुलित 
धारणा एव सत्य को उन्होंने इस महाकाव्य में विकीर्ण किया है, वह 
अपनी विशाल कल्पना, दाशंनिक गहराई एव मनोवैज्ञानिक अध्ययन 
में अपूर्व है। इसमें जीवन के एक परिपूर्ण तत्वज्ञान का विकास है | 
काव्य की ऐसी विराट एवं स्वस्थ कल्पना आधुनिक भारतीय साहित्य में 
या अधुनिक अग्रेज़ी काव्य में, तो कहीं दिखाई नहीं देती, अ्रन्य देशों 
के साहित्यों के विषय में में अधिकारपूवंक कुछ नहीं कह सकता | 

यही 'प्रतादः जी की महानता थी। साहित्यकार तो वह थे, महान्‌ 
साहित्यकार ये, पर साहित्यकार और भी हं--आगे और भी होंगे | 
मेरे निकट वह मनुष्य की हैसियत से और भी महान्‌ थे। और उनका 

२२९ 
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_ - साहित्य उनके जीवन की विशाल बोद्धिक सम्पत्ति का एक अ्रैश-मरात्र 

है । साहित्य की दृष्टि से लोग जो-कुछ जान सकते हैं, उससे उनके 
व्यक्तिगत जीवेन में जानने-समभने को बहुत था | सच पूछे तो उनकी 
_मद्दानता का अधिकांश प्रच्छुन्न रह गया है ओर “प्रसाद! जी में जो- 
कुछ प्रच्छुज्न था वह उससे कहीं महान्‌ था जो प्रकट था। इसे हम 
उनकी एक बहुत बड़ी सिद्धि समभते हैं । 
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वह भांकी ! ' 
महायुद्ध समाप्त हो गया था पर उसके व्यापक हुष्प्रमावों से 
समाज में एक कराह और एक आह अब भी थी । वे. मेरे पनपने के 
दिन थे ओर मेरे चारों ओर धुँआँ था । खीक थी पर असमर्थता मी. 
थी और इसीलिए वह खीम मेरे लिए और असुह्य हो रही थी। 
भावुकता उड़ाये लिए जा रही थी। पर यह उड़ना भेरा उड़ना न 
था क्योकि मेरे अन्दर वह ताक़त मुझे अनुभव न होती थी | एक 
श्राध्यात्मिक वेचेनी थी पर उसमें समरसतता नथी। मन पर विवेक 
का अंकुश न था। कल्पना का एक धुघला, अस्पष्ट पचमेल वाता: 
वरण मेरे अन्दर-बाहर चारों ओर फैला हुआ था और जब मैं उसे ' 
गकर खुश था, वस्तुतः मेरे दम घुट रहे थे | | 

ऊँछ संस्कार, कुछ राजनीति, कुछ काव्य, कुछ आध्याक्मिकता 
को एक खिचड़ी मेरे अन्दर पक रही थी। आध्यात्मिकता कहते हुए 
भी मे अपने दुस्ताहस का अनुभव कर रहा हूँ, क्योंकि उसके विषय में 
सष्ट विचार कर सकने की क्षमता मुझमें न थी पर अन्दर जो एक 


हे थी उसके लिए मुझे इससे उपडुक्त दूसरा शब्द नहीं मिल 
रहा है। । 


ऐसे १६१६ के वे दिन थे । मेने लिखना शुरू ही कि या था। 
साहित्य में मेरा जन्म गान्धी जी ( गद्यात्मक लेख ) और ईश-विनय 
३३३ ' 
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इाभयए 


न कम मर मी आर. जल लक न अ लय पक कम क सर 
( पद्म ) को लेकर हुआ । ये दोनों धाराएँ आज तक मेरे जीवन में 
हैं; वे फेलती गई हैं, गहरी होती गई हैं, और उन्होंने मुझे उत्तरोत्तर 
परिष्कृत किया है ओर मुझसे परिष्कृत हुई हैं | पर तब ये कोयला 
थीं--कोयला जिनमें प्रकृति के आलोड़न और उत्ताप से हीरा बनता 
है, फिर भी व्यवहार और मूल्य में कोयला । 
ऐसी मानसिक पाश्वेभूमि को' लेकर मैंने उन दिनों पहली 

बार 'प्रसादजीः? के दश न किये थे | वह दृश्य मेरी श्राँखों के सामने 
'बिहुकुल स्पष्ट ओर ताज़ा है | काशी का सराय गोवर्धन मोहल्ला, 

वही बरामदे में बिछा हुआ एक तझुत; कुछ लोगों की वेठक, जिनमें 
काशी के एक प्रसिद्ध संस्कृत कवि और विद्वान्‌ भी थे, उन लोगों के 
बीच एक प्रोढ़ युवक-गोरानविद्य, मकोला कद, गठा हुथआा 

शरीर | एक राजकुमार-सा, पर आँखों में एक जादू और एक रहस्य । 
यही 'प्रसाद! जी ये। 
उनसे बातें तो हुई पर बात मैंने कम की, दर्शन अधिक | वे 
आँखें, सारी बातों के बीच रह-रद् कर मेरे सामने प्रधान हो उठती थीं। 
उनमें संसार के प्रति विनोद का एक अदूभ्ृत भाव था | उनमें इुनिया 
का दर्शन था पर उसके प्रति एक सूद्म हँसी, एक सूच्म और रहस्यमय 

विनोद भी था। वे जैसे छोटे-बड़े, ऊँच-नीच, अच्छेनचुरे सब में रत 
लेतीं और फिर भी सबसे अलग, निस्संग थीं। 

तब से लगातार अटद्वारह-उन्नीस वर्षों तक मेरी प्रसाद! जी के 
साथ अत्यन्त निकटता रही है। मैंने उन्हें खूब देखा है; हर पहलू से 
देखा है | उनका शरीर बदलता गया, उनकी परिस्थिति बदलती गई, 
झ१४ 


जयशंकर प्रसाद” ; एक अध्ययन ' 
उनके चारों ओर का ससार कुछ का कुछ होता गया पर-वह दृष्टि 
ज्यों की त्यों रही--और स्पष्ट होती गई । “प्रसाद” जी की श्राँखें उनके 
जीवन की कुंजी थीं। वे उनमें जो-कुछ भहान्‌ था उसकी मूर्तिमान 
प्रतीक थीं। आज जब वह नहीं हैं, तब भी वे आँखें मेरे सामने हैं ! 
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जीवन की कुंजी : 





यह मेंने वैसे तो एक ज़रा-सी वात कही है पर यह वस्तुत:, 
तत्वतः बहुत बड़ी बात है।इस छोटी-सी बात में उनका जीवन 
धनीभूत होकर समाया हुआ है यह उनके जीवन की कुंजी है। 
और व्यक्तिगत जीवन में, साहित्यिक जीवन में, सामाजिक जीवन में 
सत्र उनकी साधना इसी कहने में छोटी पर करने में, भहान्‌ चीज़ 
को लेकर चलती रही | हिन्दी को गव॑ करने योग्य रचनाओं" का दान 
करते हुए भी कमी साहित्यिक कार्यक्रमो' में क्रियात्मक भाग उन्हो' ने 
नहीं लिया। वह समाओ', संस्थाओं, सम्मेलनो' से सदा दूर रहे | 
हम लोग जब उनकी इस रुक्षता, इस वेदिली के लिए, उन्हें फटकारते 
या खीम प्रकट करते तो वह केवल मुस्करा देते थे | इस मुस्करोहट 
में शक्ति तो थी पर अहकार न था | इतना लिखकर और प्रचार के 
इतने साधनो' के होते हुए भी उनका यो' अलग रहना, उनकी 
जीवनव्यापी साधना का अ्रग था | यह समरसता ओर निस्संगता की 
साधना थी, जो प्रत्येक अवस्था और प्रत्येक क्षेत्र में व्यापक थी। 
इसीलिए दुःख में, सुख में, प्रशसा में, निन्दा और- विरोध में वह 
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अपनी आनन्द की बृत्ति को समरस और सन्तुलित रख सके ये। 
किसी की प्रशंसा से उन्हें' फूलते मैंने न देखा और किसी की निन्‍्दा 
से उनके हृदय को विषैला या उत्त जित होते भी न देखा । जैसे जीवन 
के अतल से एक शक्ति की धारा निकली हो और स्थान और स्त्रागत की 
परवा किये विना अपने गनन्‍्तव्य स्थान की ओर चली जा रही हो । 
जैसा कि मेंने अन्यत्र लिखा है, दुःख में, सुख में समाज में, साहित्य 
में सत्र आनन्द की साधना ही उनका लक्ष्य था। यह आनन्द 
सबके “प्रति निरपेज्ञ और समरस होकर ही प्राप्त हो सकता था। पर 
यह निरपेक्षता या समरतता दाशनिक या योगी की निरपेक्षता या 
समरसता न थी। यह एक गृहस्थ की वह समरसता थी मिसके द्वाय 
उन्होंने मानवता को एक व्यावह्रिक आदश का सन्देश दिया था। 
यह उनके निकट कोई रहस्यमय, दुरस्थ ओर श्रप्राप्प आदर्श न था 
| वरन जीवन का एकमात्र श्रेष्ठ, स्वस्थ एवं कल्याणकारी दृष्टिकोण 
था। मैंने जीवन में अनेक मद्दात्माओ, और महापुरुषो का साक्षात्‌ 
किया है--सावजनिक रूप से अज्ञात भी और ज्ञात भी। इनमे तीन- 
चार तो अत्यन्त उच्च कोटि के योगी थे और उनकी अनासक्ति बड़ी 
ऊँची सीमा तक बढ़ी हुई थी | पर यह बात कि जीवन के प्रत्येक ज्षेत्र 
आर रस में डूब कर भी, जीवन की अतिव्यातियो' से अलग रहना, 
ऋौर अपने लक्ष्य और आनन्द में सदा तन्‍्मय रहना, मैने अपने. 
जीवन में केवल दो ही आदमियो: में देखा है--णक गान्धी जी, 
दूसरे प्रसाद! जी | में जानता हैँ कि में एक बहूत बड़ी हि कह 
रहा हैँ पर मैं उसकी ज़िम्मेदारी समझता हूँ | निस्तंदेह इस इततिका 
३३६ 


| जयश॒कर प्रसाद” ; एक अध्ययन 


विकास दोनों में अलगन्श्रलग ढंग पर हआ दे; दोनी' की साधना 
और उस साधना की व्यापकता में भी भेद है पर दोनों में प्रत्येक 
अवस्था में आनन्द प्रास कर सकने की क्षमता दिखाई देती है। 
' गान्‍्धी जी का जीजन व्यक्तिगत कुछ नहीं रह गया है; वह सम्पूर्णत 
समर्पित जीवन है। वह निःस्त्र होकर सवस्त हो गये हैं। वह 
रिक्त होकर पूर्ण हैं! उनकी साधना की पाश्वभूमि भो विराद्ध 
है और इस “कनवैस” पर जो जीवन उन्होंने चित्रित किया 
है वह उससे भी महान है। इसलिए उनका आनन्द उन्हीं तक नहीं 
रह गया है; उसने लक्ष-लक्ष प्राणों को अपनी आानन्द-साधना में जोड़ 
लिया है | उनके हृदय का स्पंदन कोटि-कोटि हृदयों में होता है । 
प्रसाद” जी की साधना की पाश्वेभूमि में यह आध्यात्मिकता, यह 
स्वस्थापण नहीं है | वह किंचित रंगीन, अलंकृत, सामन्ती वैभव से 
अतिरजित है। इस पाश्वभूमि या बैक ग्राउगण्ड में रंग इतने तीन हैं 
कि उस पर उनके जीवन का चित्र दश्न गया है; रेखायें साधारण और 
यों ही सरसरी नज्ञर डालनेवाले दर्शक को दिखाई नहीं देतीं पर ध्यान 
से देखने पर यंह चित्र, यह जीवन भी अपनी लघु सीमा में अत्यन्त 
साधनामय ओर महान्‌ दिखाई पड़ता है। 

चिर-काल से ही मनुष्य आनन्द के शोध में विकल है। चाहे 
कोई “ज़्म! या वाद! हो, सब का लक्ष्य आनन्द का शोध ही है। 
मेद और सघर्प पथ और आनद की परिभाषाश्ों को लेकर हैं | इस 
विभेद में प्रसाद! जी हमें अभेद का सन्देश देते हैं। उनका आनंद 
कष्ट्नसाध्य या विश्लेषणात्मक नहीं है। उनका आनंद एक कवि, 

३३७ 
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थक ३७. आता २९७ ,नी, 


एक चित्रकार, एक कलाविदू, एक साहित्यकार का सामझस्वात्मक 
आनद है--वह आनद जो प्रत्येक वस्तु में, प्रत्येक पग पर प्राप्य है। 
यह मंजिल कठिन हो पर हर कदम पर है--यदि हम देख सके 
. और पा सके । 


[३] 


साधना का विकास 
सकरमापक्रटालम मान फममापन्टापकाराा भा लातनापराानमााा॥ा 


चूँकि व्यापक समाज से प्रसाद जी का सम्बन्ध केवल साहित्यकार 
के रूप में आता है इसलिए, उनकी साधना का वह सब अंश जो निजी 
था, अज्ञात ही रह गया है । यदि हम उसे देख सकते तो इस निष्कष 
पर पहुँचते कि समाज ने उन्हें जिस रूप में पाया, जिन रचनाश्रों में 
पाया, उससे उनका अज्ञात भाग कहीं श्रेष्ठ ओर महान्‌ था। किसी 
प्रसिद्ध जापानी कवि, केंदाचित्‌ यून नगोची, ने एक बार लिखा था 
कि वस्तुतः कवि की सर्वश्रेष्ठ रचनायें तो अलिखित या अमूत्त ही 
रह जाती हैं और बहुत हुआ तो श्रेष्ठतम के दूसरे दर्ज की (80007 
5७68) रचनाओं से ही दुनिया का परिचय हो पाता है। इसमें एक 
महान सत्य की अवतास्णा की गई है| जितने मी चिरन्तनवत्व हैं, साधनों 
की अपूर्णंता या सापेल्षिक पूर्णता के कारण केवल श्रतुभवगम् हू । 
वाणी, स्वर, ऐेखनी, रूप, स्पिरिट! की झलक-मात्र दे सकते हैं, इसलिए 
यह आश्चर्य नहीं कि कवि प्रसाद! या साहित्यकार प्रसाद! से मानव 
“प्रसाद! कहीं सुन्दर ओर श्रेष्ठ, कहीं शिव थे। उनका साहित्य 


उनकी इस आनन्द-साधना की एक आंशिक झमिव्यक्ति हे | यह * 
| ३३८ 


॥ न 


जयशकर (प्रसाद! १एक अध्ययन 


अप्कि 
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बढ प #फकरी थक. #३+१९.त, 


केवल उनके जीवन का एक पहलू है | इंसमें भी उनकी निजी साधना 
का ही प्रकाश है श्रौर उस साधना को रुूस' और रग दे देने,की 
चेष्टा है। फिर भी हम सबके सार्मने उनका यही रूप है; इसलिए, 








हमें मुख्यतः उसी के आधार पर उनको देखना और समझ लेना है ॥ 


# > ८, 
प्रसाद” जी उन्नीसवीं सदी के अंतिम भाग में पैदा हुए थे। यह 


वह ज़माना था, जब दुनिया आधुनिकता की तरफ किंचित्‌ बढ़ले . 


लगी थी। उसके ओढों पर एक' प्रश्न था, पर प्राँव उस प्रश्न के 
इल होने तक रुकने को तैयार ने थे | दुनिया संस्क्ृतियों के दिन-दिन 
बढ़ते हुए सधर्ष ओर नवीन, की प्रसब-पीडा से व्यथित थी। भारत- 
वर्ष में बरसात का सन्देश एक अस्पष्ट प्रतिध्वनि-सा सुनाई पड़ने 
लगा था। आयत्तमाज, बक्षतमाज, थियोसफी, स्वामी विवेकाननद 
और रामतीर्थ की वाणी ने भारतवर्ष को उठकर अपने को, और 
अपने चारों ओर, देखने को बाध्य किया। यह हमारे चैतन्य की 
गोधूली थी। न पूरा श्रेंपेंरी, न पूरा उजाला । दोनों के बीच एक 
श्रुंघला-सा अपने भविष्य का आभास पर - आशाश्ओ औंर संम्भाव- 
नाओं से भरा हुआ | इस जागरण की प्रेरणा के बीच उच्चक्रोटि के 
मध्यमगृह का वही आराम और गतानुगतिकता का वाताबरण था 
' आदमी अपने जीवन के ,़ामन्तेशाह्दी रूप को लिए चल रहा था | 
ऐसे ही युग में प्रसाद! जी का जन्म हुआ था | 

सामूहिक्र चेतनाया जातीय ज़ेवना की यह गोधूली औशन 


दज के आदमी के लिए वड़ी जन्तरनाक होती है । वातावरण मे, 


, ३३९ 


ता 


ज्म्ड 


कवि “प्रसाद! की काव्य-साघना 


अरे 
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(३७०५...३९)-०९५ हर 2९.९५, 


संघर्ष ओर बोझ इतना ज़्यादा होता है कि वह उनसे द्ब जाता है। 

उसकी अपनी विशेषता नष्ट हो जाती है| उसके पास स्वयं जगत्‌ 
के देने को कुछ नहीं रह जाता; व्यक्तित्व का लोप हो जाता है और 

प्राय; वह सशीन से दब कर निकले हुए! एक ही रंग-ढंगवाले सिक्को-सा 

दो जाता है। वातावरण कौ छाया-मात्र उस पर रह जाती है; 

उसका अपना कुछ नहीं बचता | 


ऐसे ही सघष और कठिनाइयों के वातावरण में प्रसाद! जी 
पनपे थे | वह मशीन का एक मूल्यवान, पर साधारण सिक्का नहीं बन 
गये, यह ज़रा-सी बात ही उनकी उस महान्‌ अन्तःशक्ति का प्रमाणु- 
पत्र है जो वातावरण की कठिनाइयों और प्रलोभनों को पार करती 
हुई आगे बढ़ती गई । वह वैभव के वातावरण में पले। प्रायः वैमव 
लोगों को निगल जाता है पर प्रसाद जी वेभव के वातावरण में पल 
कर भी वैभव में विलीन नहीं हो गये। इस विष का पान करते हुए 
भी उन्होंने अपनी प्रबल क्षमता से उसका असर अपने मानस पर 
नहीं होने दिया। अपने अमृत से उसे प्रभाव-हीन कर दिया। 


प्रसाद जी १२-१३ वर्ष की अवस्था से ही साहित्य की ओर 
आकर्षित 'हुए थे। यानी बचपन से ही साहित्य के साथ उनका 
सम्पर्क होंगया था। इसी कारण हम उनकी रचनाओं में उनके 
बचपन से लेकर उनके अन्तिम जीवन--प्रौढ़ यौवन तक की 
मलक देख सकते हैं। और उनके जीवन को छोड़ दें तो भी साहित्य 


से उनके जीवन और उसके तात्विक आधार का, उनको साधना का 
|] । | ३ , ० ु 


' जयशंकर प्रसाद! ; एक अध्ययन 


सक्‍र काने 





जो प्रकाश है उससे उसके विकास ओर , उसकी प्रगति की एक पृच्म 
रेखा देखी जा सकती दे। | 
.. भ्रसादः जी की आरम्म की कविताओं को लीजिए.। उन सब 
में एक प्रशन, एक कुतूृइहल और जिज्ञासा का स्वर है| कवि प्रकृति 
में, फूलों में, चाँदनी में, नदियों में स्बंच किसी महत्तर 'शक्ति का 
व्यक्तिगत स्पश पाता है। यह सब सनातन पुरुष के सुन्दर ओर 
व्यापक शरीर-सा फैला हुआ है। हम कुछ और आगे बढ़ते हैं और 
देखते हैं अब कवि उस सोन्दर्य पर भुग्ध होने लगा है। उसे- अनुभूति 
तो नहीं पर यह आभास होने लगा है कि यह सौन्दर्य भी उसी 
प्रहातुन्दर का एक प्रकाश है। चूंकि आरम्म से ही प्रकृति के मूल 
में उसने एक पुरुष की झलक देखी है, सार। प्रकृति धीरे-धीरे उसके 
काव्य में मानव-सापेक्ष्य होती गई है | प्रकृति के तत्व मन की अवस्था 
के साथ-साथ चलते हैं; वे दुःख में रोते और सुख में हंसते!हैं | प्रकृति 
का विकास मानव के लिए होता है; उसका हास भी मानव के 
लिए होता है| 
प्रकृति-दर्शन की यह मानव-सापेक्ष्यता प्रसाद! जी की कविता 
की एक महत्वपूर्ण कुझ्ी है। यह एक महत्वपूण तत्व है,। इससे 
ससार में चरम भोग और इन्द्रिय-रजन के बिचारों को भी बल मिला 
है। 'तसार हमारे लिए, हमारे भोग के लिए है? यह ग़लत धारणा भी 
लोगों की बनी है पर तत्वत; यह सिद्धान्त मानव की परम व्यापकता, 
सवभूतों के साथ उसकी अनन्यता की ओर ले जाता है। यह. 
द्वाप्रकृति के साथ सनातन पुरुष की एक-रसता स्थापित करता है | 
२३७१ ' 
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* कवि अ्रसाद? की काव्य-साधना 
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५ हू कहता है--मानव ( मानवात्मा ) मूलतः आनन्दसय है और यह ' 
आनन्द प्रकृति ओर उसके विकसित एवं व्यक्त रूप, विश्व के साथ 
समरसता, सतठुलन रखने से प्राप्त हो सकता है । 

" इस प्रकृति-सापेद्यता के प्रारम्मिक रूप के अतिरिक्त आरम्भ की 
कविताओ में समाज की प्रचलित विचार-धाराओं एवं प्राय; परस्पर- 
विरोधी अनेक स्वरों की प्रतिध्धनि और झलक भी है। पर ज्यों-ज्यों ' 
काव्य की मुख्य धारा आगे बढ़ती गई है, ये चीज़े दवती गई हैं। 
करना? तक आते-आते निसग का मानवी रूप स्पष्ट होने लगा है। 
इसके पूर्व की श्रेष्ठ कृति 'प्रेम-पथिक! में, विकसित होते हुए मानत 
की पूर्ण' आदर्शवादिनी प्रेम-कल्पना है'। ऐसी दूसरी चीज़ फिर कवि 
ने नहीं लिखी ओर आगे उसका प्रेम काल्पनिक जयत्‌ की आदशे- 
वादिता से हटकर इसी संसार की भूमि में दृढ़ हुआ है | 'प्रेंस-पथिक! 
में हम कवि के प्रेम का तात्विक रूप देखते हैं। यह प्रेम का अव्यक्त 
आदर्श रूप है। इसके बाद “मरना” में हम इस प्र॑म पर किंचित्‌ 
मांसलता की छाया पाते हैं, फिर मी आदशवादी ओर श्रव्यक्त ग्र॑म 

' ही यहाँ प्रधान है। “आँसू? में यह इस प्रम के मानवी रूप को ओर , 
विकसित देखते हैं। यहाँ भावना है पर उस पर अनुभव ओर विवेक 
का अकुश है। आदर्श है पर रूप प्राप्त कर वह मांसल भी बना है | 
कंवि के जीवन में तूफान आया है; भयंकर मानसिक संघ और पीड़ा 
का भारः उसे उठाना पड़ा है. पर अन्त में आँधी की धूल ओर पीड़ा 

, का अन्धकार शान्त हो गया है। जीवन की शक्ति बढ़ी है; कवि पहले 
से अधिक स्वस्थ है। उसने मध्य मार्ग अहण किया है और जीवन के 
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उतार-चढाव में समरसता की शिक्षा अहरणे की है। उसके आँस! 


जीवन को विषाक्त नहीं करते, उसकी जड़ों को सींचते ओर वल देते 
हैं| यहाँ विरह मे मिलन और दु:ख में सुख है। यहाँ आप, में, रोदन, 
मे निशाशा का मारक दश नहीं; निर्माण की आशा और विश्वास 
है। यह जीवन की झंत्यु पर विजय है। इस अश्रनत्र्पा में गृलत 
भावनाओं की आ्राँधी की धूल बैठ गई है ओर मन का श्राकाश स्वच्छ: 
एव निर्मल हो गया है। प्रम-पथिक?ः ससार मे कवि के प्रवेश करने 
था ससार से उसके घनिष्ट सम्पक से पूव की रचना है ओर आँसू? 
तसार के घनिष्ट सम्पर्क में आने और छदय के सघर्प और, 
, श्रालोडन के बाद की रचना है। दूसरे में संसार के ताल पर कवि का 
'सम पड़ता है। यहाँ जीवन का एक समतोल हम देखते हैं। यह 
समतोल अनुभव और सघर्ष का परिणाम है, कोई भावुकता का 
स्वप्त, नहीं | 

आँधू! के कई वर्ष बाद, हम कवि प्रसाद? को “कामायनी” के 
सष् के रूप में आते देखते हैं। सचमुच 'कामायनी” एक परिपूर्ण" 
उंष्टि ही है| ऐसी उदात्त धारणा और उस धारणा का ऐसा सुन्दर 
निर्राह हिन्दी तो क्या संसार के कम ही काव्यों में मिल सकता है। 
'कामायनी” जीवन के मथन का अमृत है। इसमें कवि की साधना 
का पूरा विकास हुआ है। मानव जीवन जिस आधार को लेकर शिव- 
हो सकता है, जहाँ विभेद नहीं, होड़ नहीं; जदाँ जीवन छुद्र खड़ो में 
“गा हुआ एवं एकागी नहीं हे, जहाँ वह प्रति पग पर सन्तुष्ट, संतुलित 
शानन्दी ओर अनाक्रामक है, वह आधार और वह पृष्ठभूमि, वह 
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संकेत और धारणा हमें 'कांमावनी' में मिलती हे मम कि 
की जीवन-साधना की परिपूण ता का प्रतीक है । हमने 'कामायनी? के 
रूप में एक ऐसी चीज़ पाई है जो असाधारण है और जिसकी धारणा 
ओर उठान इतनी गहरी ओर इतनी ऊँची है कि हम आश्चर्य से 
अमिभूत हो उठते हैं और शीघ्र हमें उसकी महत्ता की अनुभूति भी 
नहीं होती.। 
५ >< ५८ 

जो बात उनकी कविता में है, वही उनकी गद्य-स्वनाओं में भी 
प्रकारान्तर से आई है | उनके नाटक और कहानियाँ एक विशेष 
पृष्ठभूमि पर खड़ी हैं। वोद्धयुग और मध्य हिन्दू-काल के उनके 
नाटक॑ समाज-र्चना का एक आवश्यक उपकरण लेकर हमारे सामने 
आते हैं। उनमे मूच्छित हिन्दू चेतना की विकृति को दूर करने के 
लिए आवश्यक उपादान समृहीत किये गये हैं। उनमें नारी और 
पुरुष दोनों के समुचित सम्बन्ध ओर एक-दूसरे के प्रति तथा उमाज- 
र्वना में उनके कत्त व्य का सन्देश है। उनमें बौद्धिक सठुलन द्वारा 
ढुःखो पर विजय का आवाहन है| इतिहास के मौन ध्वंसावशेप यहाँ 
बोलते और अपने अनुभवों की ओर इशारा करते हैं। उनकी कहा- 
नियाँ मी, जो ऊपर से भाव-प्रवशता के ऊपर आश्रित-सी मालूम 
पड़ती है वस्तुत: नर और नारी के स्वस्थ सम्बन्धों की पाशव॑-भूमिका 
पर चित्रित हुई हैं। और उनमे भी एक मानतिक समरतता का 
बौद्धिक दृष्टिकोण ही प्रधान है। इत तरह क्या गद्य, क्या पद, सतत 
कवि 'प्रसादः की रचना के पीछे जोवन का एक विशेष अयोजन है। 
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यह प्रयोजन निश्चय ही उपदेशक या दाश निक -का उपदेश या' 
विवेचन नहीं; यह अत्यन्त स्वाभाविक रूप से व्यक्त होनेवाली जीवन 





की कला है | । जा ; 
[४ । 

अध्ययन-विश्लेषण 

यह सब जो मैं लिख गया हैँ, इससे “प्रसाद” जी के बारे में एक 
राय बनाने मे मदद मिल सकती है। ओर इतना कह लेने के बाद 
अब हमें समस्या को एक जगह केन्द्रित करके देख लेना और 
ध्रसादः जी को समझ लेना है | पहलो बात तो यह कि असाद” जी 
एक साधक होकर भी वादों की »* खला से आबद्ध नहीं थे। उनकी 
साधना सच्चे कलाकार की साधना थी; विरागी या योगी की नहीं । 
उनका अनुभूति का तत्व ग्रहणशील, रसात्मक और आनन्द के प्रति 
स॒ वेदनशील था | उसमें योगी के विजातीय द्रवब्यों के बहिष्किरण का 
क्रम--'प्रासेस आँव एलिमिनेशनः--न था | उसमें ज्ञानी के चिर> 
विवेचन का आग्रह न था | उसमें कम का प्रचएड ताप और कोला- 
हल अथवा भावना का प्रखर उद्दग भी नहीं था। यहाँ प्रति 
पग पर शिव की अनुभूति का तत्व था। प्रति पग पर समरसता की 
अनुभूति की चेष्टा थी | इसमें आत्यतिक त्याग का भाव न था; न 
आत्यतिक भोग की ही भावना थो। यहाँ त्याग और अरहरणु/ योग ' 
और भोग, सुख और दुःख, प्रकाश और अंधकार समता की अनुभूति 
में आबद्ध थे | अथवा यो कि इन सब मे कवि के लिए आनन्द का. 
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'. 7त्व था। सब से, उसकी शिव की साधना ओतप्रोत थी.। 
जीवन ' के प्रति सच्चे कलाकार का निस्संग होकर सब कुछ 

चित्रित करने का यह भाव 'प्रसादः जी की विशेषता है । 
' इसे 'भावना की उड़ान, कोई आदश वादी प्रदृत्ति, कोई 
बस्ठुवाद बताते हैं| पर असज्ञ बात तो यह है कि 'प्रसाद' जी वादों 
के वन्धन से , मुक्त थे या मुक्त रहने की चेष्टा उन्होंने की | उनके 
लिए आदश वाद न सर्वथा मिथ्या था, न वस्तुवाद सर्वया सत्य था। 
कला को साधना इसे प्रकार बेंगी न थी। वह जीवन के प्रत्येक पहलू 
में तन्मय थी, प्रत्येक से रस और रंग लेती थी, प्रत्येक के प्रति जाग्रत 
या उल्जुद्ध थी। उस दक्ष की भाति, जिसके लिए वर्षा ओर धूप, अंघ- 
कार ओर प्रकाश दोनों आवश्यक हैँ, 'प्रखाद! जी ने अपने अखित्व से 
न डिगते हुए प्रत्येक क्षेत्र और प्रत्येक दिशा से अपने उपकरणों का 
सत्रय किया और फिर उसे अपना एक विशेष रग देकर जीवनमय 
कर दिया---जैसे कुशल चित्रकार अपनी तूलिका के सहारे साधारण दृश्य 
पर जड़वत्‌ वस्नुओ को जीवनमय कर देता है। इस प्रकार की स्थिति 
को यदि हम कुछ कह सकते हैं तो एक साहसिक--डियरिंग'--आदश 
ही कद सकते हैं। जो लोग वास्तविकता से आदश को की 
संम्बन्ध-रहित समझते हैं, उनको इससे भले ही आश्चर्य हो पर इसमें 
श्राश्चर्य करने-जैसी कोई बात नहीं है । आदश कोई जीवन से मिन्न 
पदाथ' नहीं है; इसीलिए जीवन का आदशंवादी दृष्टिकोण व्याव- 
हारिक दृष्टिकोण से: सर्वथा स्वतंत्र भी नहीं है। दोनों लक्ष्य या 
मर्जिल के सापेज्षिक अन्चर्र को प्रकट करते हैं। जो चीज़ कल श्आादर्श 
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'प जान सवारण व्यवध्वार के बीच ता “जाती हे । जीवन के मार्ग 
' में करत जो आदर्श था , आज हम वहाँ पहुँच जाते हैं. और वह 
श्रादर्शवादी तत्व वस्तु॒वादी ,तत्व में परिणत हो जाता है । जैसे सत्य 
और कल्पना साधारण व्यवह्वार में एक-दूसरे के सर्वथा विपरीत समके 
जाते हैं पर वस्तुतः विपरीत नहीं वरन्‌ सम्बन्धित हैं, वेसे ही सच्चे 
: द्ृष्ट या कलाकार के लिए आदर्शवाद और वस्त॒वाद एक ही जीवन- 
तत्व के दो अश या पहलू हैं । 

इस तरह में मानता यह हैँ कि प्रसाद! जी ने बादों और गता- 
. नुगतिकताओं के वन्धनों को तोड़कर जहाँ से जो रस और रंग' अपनी 
'कल्ला के लिए उपयुक्त समझा, ले लिया है। यह उनकी और उनकी 
कला को दूसरी विशेषता है । 

तीसरी महत्वपूर्ण बात यह है कि उनकी सारी रचनाओं का 
आधार उनकी एक विशेष बौद्धिक पृष्ठभूमि है। यह बौद्धिक 
धारणा उनकी कविता में भी है, कहानियो में भी है, उपन्यासों में 
भी है और नाटकों में भी है। इन सबका ढाँचा तो ऐसा है कि सरसरी 
निगाह से देखनेवालों को इनमें भावना की प्रधानता सर्वत्र दिखाई 
पडती है और जैसा कि मैंने स्वयं कहीं लिखा है, इनका लेखक: 
सष्ठतः एक कवि कहानी या नाटक-लेखक-सा मालूम पड़ता है पर 
इस ढाँचे के नीच प्राण की जो प्रतिष्ठा की गई है, उससें 
भावना को अपेक्षा एक अन्तर्मेंदी दृष्टि और एक पैनी बुद्धि 
को हम हर जगह सजग और प्रक्ष करते हुए देखते हैं। भावना 


की देह भी श्रेष्ठ वौद्धिक प्रतिमा के कारण ही प्राणशवान और 
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जीवित है । -भावोद्द ग--'सेण्टीमेर2?-.के सहारे वे समा के किसी, 


, अभ, मानव की किसी समस्या के इल होने की आशा नहीं करते ! 
दैसा नहीं कि भावना उनकी दुनिया में अनावश्यक है; नहीं, भावना 
उनकी दुनिया में बहुत महत्वपूर्ण वस्तु है पर उस पर विवेक और 
ननियंत्रण है । 

- इसौलिए हमारे साहित्य में 'प्रसादः जी ने वस्तुत: उससे कहीं 
अधिक महत्वपू्र' और ज़बद॑स्त भाग लिया है जितना साधारणत्ः 
समझा जाता है। प्रसाद! जी केवल ४८ वर्ष की आयु में संसार से 
चले गये। उनसे कहीं अधिक आयुवाले, साहित्य के आचार्य और 
“गुरुजन, हमारे बीच अब भी विद्यमान हैं। इनमें से कइयों ने हिन्दी 
'की बड़ी भारी सेवा की है और उसके गौरव हैं। पर 'प्रसादः जी ने 
हिन्दी की 'स्पिरिटः को बदलते, उसे मोड़ने ओर स्वस्थ एवं सन्त॒ुलित 
दृष्टिकोण पैदा करने का जो काम किया है, वह दूसरे किसी से नहीं 
* छुआ। बीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण में जो गलत, अस्वास्थ्यकर, 
अस्पष्ठ और अपने आप में ही उलका हुआ दृष्टिकोण हिन्दी 
साहित्य में ग्रधानता प्राप्त कर रहा था, उस रसहौन दृष्टिकोण के प्रति 
'पहली बार 'प्रसाद' जी ने विद्रोह किया। उन्होंने पहली वार साहित्य 
को एक स्वस्थ और सन्ठुलित दृष्टि प्रदान की। पहली वार उन्होंने 
श्रद्धार को जीवन में उसका उपयुक्त और स्वरास्थकर रूप दिया । भारतेन्दु 
<रिश्चन्द्र, महावीरपसाद ढ्िवेदी; प्रमचन्द, मैथिलीशरण गुप्त 
': और प्रसाद जी इनको मैं आधुनिक हिन्दी का निर्माता मानता हूँ। 
अनमें मी मारतेन्दु और 'प्रसाद” जी ने हिन्दी की आधुनिक प्राथ-धाय 
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के निर्माण में सब से अधिक काम किया है। भारतेन्दु ने उसको ओर 
सकेत-म्रात्र किया था, प्रसाद जी उसे अपने भगीरथ अयलों से साहित्य 
के मैदान में ले आये | द्विवेदी जी, प्रेमचन्द और मैथिलीशरण का . 
सम्बन्ध, साहित्य-निर्माण के कार्य में, 'फाम? से, शैली ओर साहित्य की 
आकृति से, अधिक रहा है। आश्वय तो यह है कि इतना महत्वपूर्ण 
कार्य करने पर भी, वहुत कम लोग, हमारे साहित्य में “प्रसाद! जी को' 
इस अश्रंष्ठ देन को समझते हैं। इसका एक कारण तो यह दे कि' 
साहित्य के विकास का बढ़ाही विश्व्वूल ओर असम्बद्ध अ्रध्ययन 
आजकल हो रहा है; दूसरी बात यह कि इस विद्रोह मे भी अपनी 
प्रकृति के कारण 'प्रखाद! जी कोई ऐसा ज़ोर का धक्का साहित्य को न! 
दे सके कि प्रय्येक आदमी समझ लेता कि एक उथल/पुथल हों गई 
है । इसका कारण “प्रसाद! जी का संगठित प्रचार से भागना था। 
(८ ५ /५ है 
पर जब में यह सब कह रहा हूँ तब उनकी कमज़ोरियों को भी भूला' 
नहीं #ूँ | पहली बात तो यह कि'साहित्य में जिस महान्‌ धारणा--'ग्रेरड' 
कन्सेप्शन'--को वह ले आये और जो महत्वपूर्ण विद्रोह साहित्य कीः 
प्रचलित रस-हीन पद्धति और शुष्क एवं निष्प्राण होती हुईं विचार-- 
धारा के प्रति उन्होंने किया, अपनी एक विशेष मनोर्वना के 
कारण वह उसका बोक उठाने के सर्वथा उपयुक्त न थे। 
विद्रोह की सफलता के लिए. जिस संघर्ष में आणवान हो उठनेवालीः 
मनोइत्ति की, जिस ज़ोरदार नेतृत्व--/907005 ]0980--क्ली 
आवश्यकता होती है, उसे वहन दे सकते 
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जुपचाप काम करते जाने का तरीका था, जिसे विकास का क्रम कहा 
' जा सकता है। इस क्रम से विद्रोह और क्रान्तियाँ नहीं हुआ करती 
क्यो कि' समाज या सानंव अपने में इतना ममझ्म होकर चलता है कि 
वचलते-चेलते जबतक' उसे गहरा धक्का न लगे वह कोई नया विचार 
अहदण करने की आवश्यकता नहीं समझता । प्रसाद जी में विद्रोह को, 
“एक गहरे परिवत्त न की बौद्धिक' धारणा तो थो पर उस धारणा को 
अ्रकाशित करने की 'उनकी प्रणाली या साधन क्रान्तिकारी ,न थे । 
इसलिए, वह साहित्य के ऊँचे स्तर तक ही रह गई । साधारण लोग 
आज भी उसे समझ नहीं पाये हैं और साधारण तो क्या बड़े-बड़े 
समीक्षकों और आचायों' में भी कदाचित्‌ ही किसी ने उसे ठीक- 
'ठीक समझा हो। | 
इसमें कुछ तो “प्रसाद? जी की ' मनःस्थिति का दोप था और 
कुछ परिस्थिति की प्रतिकूलता इसका कारण थी | जब में प्रसाद जी 
की मन:स्थिति के दोप की बात कहता हूँ तो मेरा मतलब यह है कि 
उनके संस्कार और उनके मन की रचना कुछ ऐसी थी कि वे विद्रोह 
के किसी 'क्रियात्मक आन्दोलन का नेतृत्व करने की क्षमता नहीं 
रखते थे । उनकी निस्पंगता की धारणा भी इसमें वाधक थी। निस्सग 
"रहते हुए. साहित्य या समाज मं कोई विद्रोह खड़ा नहीं किया जा 
सकता और न साहित्य या समाज को विद्रोह की अनुभति ही कराई 
जा सकती है | दूसरी बात यह कि समय ओर परिस्थिति उनके 
अनुकूल न थी | जब-उन्‍्होंने हिन्दी मे नई विचार-धारा लाने का 
प्रयल्ल॑ आरम्म किया, साहित्य कुछ थोड़े से लोगों की चीज़ थी; विनांद 
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की एक सामओी | जीवन में उसका प्राधान्य तो क्‍या, जीवन,के साथ 
उसका घनिष्ट सम्पर्क भी नहीं रह गया था'। लोग जीवन की रचना 
में साहित्य के महान्‌ सन्देश को भूल गये ये। इसलिए, प्रसाद जी , 
के प्रयत्ञों को ठीक-ठीक समझने और उनके प्रति संवेदनशील होने, 
उनसे उपयुक्त तत्व ग्रहण करने की मनोदशा हिन्दी की नथी। 
हिन्दी ऐसे विद्रोह या क्रान्तिकारी बिचार के लिए तैयार न थी। 
हिन्दी भाषी जनता आज भी नवीनता के प्रति सब से अधिक अस- हे 
वेदनशील है। १६२० के बाद भी उसकी गतानुगतिकता निराला जी" 
के नवीन छुन्दों तक के लिए. तैयार न थी और मुझे वे दिन' भली- 

. भाँति याद हैं जब विरोध और निन्‍्दा का एक तूफान निराला जी पर 
फट पड़ा था और वह हिन्दी से निराश होने लगे थे । जब हिन्दी 
'फा्म में, टाँचे मे परिवत्त न के प्रति इतनी अनुत्सुक थी तब अन्तः- , 
परिवत्त न के लिए, और उससे भी पहले, बह क्‍यों तैयार होती ! 

चौथी बात यह कि प्रसाद जी कुछ ऐसी परिस्थितियों को लेकर 
पनपे थे कि उनके जीवन में और उनके , काव्य में भी, कम से कम 

, हितः, सामन्ती वातावरण ((०००४] ४7708089/8) व्याप्त-तता 
दोखता था। इसलिए थोड़े-से जो लोग सानसिक दृष्टि से उग्र 
परिवत्त न या विद्रोह के लिए तैयार थे वे भी अम में पड़ गए और 
उनको ढीक-ढोके समझ न सके | । । 

'र मेरा ज़्याल है कि एक दृढ़ वौद्धिक आधार को लेबर चलसे “ 
वाला आदमी स्वभावतः (0७७८० ६0]9) क्रान्तिकारी नेतृत्व. , 
नहीं कर सकता | क्योंकि विद्रोही मंन/स्थिति एकागी होती है और 
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जीवन..की परिपूर्ण दृष्टि को अहण नंहीं कर सकती इस।लिए, प्रसाद जी 
ने इस मनोदशा के प्रति कुछ विशेष उत्साह प्रदर्शित नहीं किया 
ओर केवल उसके बौद्धिक पक्ष को लेकर ही अपना काम चुपचाप 
करते गये | 
५ ; | >> ८ 
प्रवाद! जी का दूसरा दोष यह है कि उन्होंने शेली को माँजने 
और परिष्कृत करने की परवा बहुत कम की। उनके चित्रणों मे रग 
ु तो खूंब हैं, पर “फार्म! का, आकृति का विकास कुछ बहुत अच्छा 
नही हो पाया है | प्र मचन्द की तरह उनकी शैली स्वाभाविक, सुवोध 
और सादी नही है। उसमें रग बहुत ज़्यादा गइरे हो गये हैं और 
शब्दों के निर्वाचन पर ध्यान बहुत कम दिया गया है। सस्क्ृत के 
' शब्दों की अंधिकता है। यह स्वतः कोई दोष नहीं और मे तो संस्कृत 
शब्दों को शेली के निर्माण में प्रधान स्थान देनेवालों में से हूँ पर 
कहीं-कहीं बिल्कुल अप्रचलित शब्द आ जाते हैं ओर धारा के प्रवाह 
को एकाएक धका-सा लगता है। समस्वरों के बीच: विपमस्वर भन- 
ऊना उठता है। प्रसाद” जी पर सस्कृत साहित्य का प्रभाव इतना 
है कि हिन्दी कमी-कभी उसके बोक से दब जाती है ओर उसका 
स्वतंत्र अस्तित्व धूमिल पड़ जाता है। हिन्दी व्याकरण के प्रति भी 
वह कुछु विशेष जागरूक नहीं दिखाई पड़ते । इस जगह उदाइस्ण 
देकर विस्तार करने क़ा अवसर नहीं है। . 
५ फार्म! के प्रति यह अनाग्रह प्रसाद! जी के व्यक्तिगत जीवन मे 


हमने खूब देखा है। उन्होंने अपनी मालियत, सम्पत्ति बढ़ाने की 
३५२ 


कवि (प्रसाद! ; एक अध्ययन , 


“दप कियामक चष्य न की। जो है, सो है, कुछ इस तरह का 
भाव उनका था। अभाव ' के बीच भी उनका वही हँसमुख चेहरा, 
वही आनन्दी स्वभाव रहता । यह कुछ साधारण सिद्धि नहीं थी कि 
विरोध में, अभाव में, दुःख में ओर उत्तेजक परिस्थितियों में भी वह 
अपनी शालीनता और अपनी मृदुता तथा सब्जनता के ऊंचे स्थान 
से एक क्षण के लिए च्युतन होते थे। अवश्य ही' उनके अन्दर 
कोई ऐसी गहरी शान्ति का स्लोत था, जो उनको हर स्थिति में सम- 
रस और स्थिर रखता था। और जैसा' कि गाधी जी ने एक वार बात- 
चीत में कहा था, यह एक बहुत बड़ी सिद्धि है । | 

इसी कारण “प्रसाद? जी व्यक्तिगत जीवन में इतने मनोहर, इतने 
प्रमल ओर प्रमयोग्य थे। उनकी सबसे बड़ी प्रशसा जों की जा 
सकती है, यह कि वह सजनता का नमूना” थे और एंक भरेष्ठ संस्कृति 
के प्रतिनिधि थे । उनका प्रकट और साहित्यिक॑ जीवन जितना महान 
था, उससे उनका निजी जीवन कहीं अधिक सुन्दर था |' 

८ ८ ' भ ह 

मेंने वर्षों पहले, एक बार लिखा था क्रि हिन्दी में केवल 
असाद? जी ही अपनी सर्व॑तोमुखी प्रतिमा से रवीन्द्रनांथ की याद 
दिलाते हैं। आज वह बात बहुत से लोग कह रहे हैं। 
में यह मानता हूँ कि असाद! जी में प्रतिमा और शक्ति खीन्द्रनाथ ने 
कुछ कम न थी पर अपने यश-विस्तार के त्रिए. रवीन्द्रनाथ-सी सुविधायें 
था साधन उनके पास नथे। उनकी सबसे बड़ी कमी यह थी फ्रि 
अगेज़ी भाषा के ऊपर , उनका वैसा श्रधिकार न था; न वह भाषण, 


रे५३े 
“६३ 


' कवि “प्रसाद! की काव्य-साधना 


8 का शरीर शी कर अल नय टली शक ललित शत लरििमि की 
' प्रचार, वक्तव्य देने और अधिक से अधिक अपना विस्तार करने की 
ओर ही विशेष सचेष्ट थे | वह चुपचाप काम करते रहते ये। यात्राएँ 
' करने और अपनी शक्ति को बढ़ाने तथा हिन्दी या और भाषाश्रों के 
विचारकों एवं ह साहित्य-सेवियों के सम्पक में आने की उन्होंने कभी 
कोशिश नहीं की | उनके निकट के लोग जानते हैं कि इसमें उनका 
' “कोई अहंकार नहीं था पर वह कुछ तो स्वभावतः इन बातों के अयोग्य 
थे और कुछ परिस्थितियाँ इसमें वाघक थीं। इसे मैंने सदा उनकी 
' एक बड़ी 'ट्रेजेडी! समझा है क्योंकि मेरा यह विश्वास रहा है कि यदि 
उनको उतनी सुविधायें और साधन ग्रास्त होते जो रवीन्द्रनाथ को प्राप्त 
थे तथा हैं तो वे एक भारतीय एवं अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति के कवि एवं 
' , साहित्य-सष्टा के रूप में पूजे जाते। दुःख तो यह है कि विदेशी 
साहित्यकारों से (हिपनोटाइज्ड” हम लोगों ' ने उनकी प्रतिभा की दृढ़ 
मित्ति भौर भ्रष्ठता पर गम्मीसता के साथ कमी ध्यान न दिया। 

हिन्दी साहित्य की उद्देग से भरी हुईं विषम-घाराशओं श्र तूफानी 
लेदर के बीच प्रिसादः जी जिन्राल्टर की दृठ चट्टानों की तरह स्थिर 
द _ थे और मुझे इसमें ज़रा भी सन्देह नहीं कि, आनेवाली पीढ़ियाँ उनकी 
हेन की महत्ता को अध्य देंगी॥ 


परिजिष्ठ 


कवि और उसका काव्य 
[ सम्मतियोँ ओर श्रद्धांजलियाँ ] 

“कामायनी रहस्यवाद, का प्रथम महाकाव्य है |*"'** “हिन्दी के 
युगान्तर साहित्य के जो तीन प्रजापति हैं, उनमें 'प्रसादः जी भी एक 
क्‍ शद्वादेवो वे मनुः', हैं | *“*'ऐसी किताव, मनुष्य-मन का इतना 

अच्छा चित्र, इस समझदारी के साथ चित्रित हुआ, मेंने हिन्दी और 
बंगला के नवीन साहित्य में नहीं देखा |”? 
ा “-सूयकान्त त्रिपाठी “निराला? 

है ध ० 

“मानस ( मन ) का ऐसा वास्तविक विश्लेषण और काव्यमय 
निरूपण हिन्दी में शायद शताब्दियों के बाद हुआ है।?ः 
। --नंददुलारे वाजपेयी एम० ए.० 

हे - ( कामायनी” के विषय में ) 

.... #$ कं हद 
८विषय और भाषा का इतना प्रौढ़ सामंजस्थ वर्तमान हिन्दी 
कविता में दुलभ दे ।'*“*“निस्सन्देह 'कामायनी” खड़ी वोली की 


. क्विता की प्रौढ़ता का सबूत है।'*“*'सस्ती भावुकता से जर्जर 
* _ वर्तमान हिन्दी काव्य-जगत्‌ 'कामायनीः? को पाकर शान्ति ओर संतोष 


की साँस लेगा ।” 
रे -हज़ारी प्रसाद दिवेदी, 


हिंदी प्रोफेसर, शांनिनिकेतन 
३५६ 


कवि और उसका काव्य 





नन्‍नीजनीनीनीननजी ०22 च ध+ ह 
4क्षामायनी मानव आत्मा के विकट संघर्ष ओर विजय का महा-' 
काव्य हे |” ' प्रसाद, जी प्रकाए्ड « विद्वान, अथक साधक हँ। 
'कामायनी? की कल्पना कर भी वही सकते थे ओर उस कल्पना को 
स्वरूप देनेवाली लेखनी तो शायद इस मातृभाषा के ससार में किसी 
और के पास नहीं। “कामायनी? में हिन्दी-काव्य अपने मध्यान्ह 

को प्राप्त हुआ है ।” 
“-वीरेश्वरसिंह एम० ए०, एल० पुल० बी० 

धैड ध 2.० 
“वर्तमान हिन्दी साहित्य-जगत्‌ में प्रथम बार एक -ऐसा काव्य 
ग्रथ प्रकाशित हुआ है जो विश्व-काव्य कहे जाने की विशिष्टिता रखता 
है ।'*“*'यदि 'प्रसादः जी की कामायनी का अविकल प्रतिरूप 
उन्नीसवीं शताब्दी के योरप में प्रकाशित होता तो वे विश्व-साहित्य के 
शीष-स्थानीय कलाकारों में निर्विवाद रूप से स्थान पा जाते |** **** 
प्रसाद जी इस काव्य में प्रारम्म से अन्त तक सर्वत्र अपने उन्नततम, 
तथा चरम रूप में व्यक्त हुए हैं [” 

““इलाचंद्र जोशी 


कक घट छड 
“कामायनी जीवन की फिलासफी का क्रमिक तथा स्वाभाविक 
विकास है | उसकी रचना मानवात्मा की एक शाश्वत पुकार को 

लेकर हुई है |: *“*“कविरूप में वे एक युग के निर्माता ये |” 

“-विद्याभूपण श्रग्नवाल बी० ए७ 

ध् धः ध 
“नया युग प्रसाद” के पास आया, बढा, अमर भी हुआ ओर 
एक ज्योति से सुलगनेवाली दूसरी ज्योति की- तरह प्रतिभा के खेल 
की विविधता में युग के आवेगां और प्रवेगों की दीपावली का त्योहार. 
। ३५७ 5 का 





..__ ' 'कवि प्रसाद? की काव्य-साथना 
#09%0#7/ 654 ंज कक उरी कक के जम लय आन कक क जल लत मत 
'अनाया किंतु यह सत्र कुछ संसक्ृति की भाषा में, उपनिषद्‌ की वाणी 
' में ।** कहते हैं, कबीर हिंदी के सत्य थे; तुलसी शिव ये और घर 
' झुंदर ये किंतु. प्रसाद”, सत्य और सुंदर की आँखिमिचौनी ये |-** 
. साहित्य की-सर्वेश्वरी सरस्वती कहीं रहे; उसके रसो का प्राण, उसका 
आशीर्वाद, उसका 'प्रसादः हमने यहाँ पाया | 


। हे "--माखनलाल चतुवेदी 
धः छः धः 

“प्रसाद जी की शेली शायद किसी भी हिंदी कवि की अपेत्ता 

' अधिक “अपन्ती? है। उनका शब्द-चयन, उनके वाक्यांशों का घुमाव, 

- उनके वाक्यों की, रचना, उनके छुन्दों का प्रवाह और गति सब 

अनन्य साधारण होते हैं | वे किसी भी विषय को लाघव के साथ 
नहीं सोच सकते |” ' 

“-दज्ञारीअसाद द्विचेद॑ 


, है३ ७. ' ' घुठ ध 
_#महुँदी साहित्य-जगत्‌ में केवल प्रसाद जी ही एक ऐसे व्यक्ति 
ओ जिनकी तुलना रवीन्द्रनाथ ठाकुर से-की जा सकती थी |” 
__द्वारकाप्रसाद सिश्र बी० ए० $ णा० एले० बं।० 
| ( स्वशासन मंत्री, मध्य मात ) 
| के... ,& के क 
. “प्रसाद जी की प्रतिभा कवीन्द्र रवीन्द्र की तरह रसुबतोमुखी थी |” 
हे. ' “दैनिक भारत 
'क्ू .- के, 85 
."४प्रसाद जी दिंदी के स्ंमान्य, कलाकारों में थे ।'* "जिस पत्थर 
_» को उठायां, वही प्रतिमा बनकर चमक उठी | उनकी प्रतिभा विश्व- 
४ + इे५८ 


कवि और उसका काब्य 





वंद्य और बहुमुखी थी | उनकी रचनाश्रों में प्रथम, श्रेणी की कला | 
के गुण प्रचुर मात्रा' में भरे पड़े हैं। उनकी रवनात्मक प्रगति साहित्य 
की प्रगति थी, उनके जीवन का इतिहास साहित्य का इतिहास |” 
हु ह ः ---सापाहिक जनता? ह 


हा 


कक क्र कक 
“प्रसाद जी हिंदी के आधुनिक जागरण-युग' के अग्रदूत थे |**" 
“उनकी कला में नवयुग का संदेश था; उनके शसाहित्य-सुजन में 
नये संस्कारों की सृष्टि थी |” , 


* | , , “-अतापः 
. “प्रसाद जी हिंदी के खीन्धनाथ ये ? * ह । 
ओ --साप्ता० विश्व॑धु तथा उदयशंकर भट्ट 
धै ध्‌ः ह 8 


| 


८प्रसाद 'जी हिन्दी-साहित्य के सबसे गंभीर कवि ये।? , ु ;ः 
--रामकुमार वर्मा एम० ए० ' 
( भ्रध्यापक प्रयाग विश्वविद्यालय ) , 
क... के *+ ' कक... 
“ऐसी ' सवतोमुखी प्रतिभावाला गंभीर विद्वान्‌ युग-पुरुष”' 
ही था !”? ५ | 
* ं --सूय नारायण ब्यास 
कि. “ के 
“भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के बाद हिन्दी-साहित्य-जगत्‌ में उनकी-सी 
सुप्रसिद्धि काशी के किसी साहित्यसेबी की हुई, तो “प्रसाद! जी की ही | 
आपका घराना 'सुंघनी साहु! कहलाता है। आपके दादा' की उदारता 
और दानशीलंता इतनी प्रसिद्ध है और उसके अताप से इस परिवार 
. कं हा ७ ४7 


श 


कवि 'प्रसादः की काव्य-सांघना 


कि 2>च 2०9. सह ए ही थ आ कमी छा. 2 चाआस 
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'की प्रतिष्ठा इतनी बढ़ी कि लोग इनके घर के लोगो को देखते ही हाथ 
जोड़कर 'भद्दादेव” “महाद्वेवः कंहने लगते थे। रास्ते चलते मिलने पर 
, अणाम सलाम आदि करने के बदले अभिवादन का यह अनुपम 
सम्मान काशी में एक तो काशी-नरेश को प्राप्त है और दूसरे 'छुंघनी 


साहु! को |? , ,* 


कं 


भा सी जी --दैनिक आज! [ काशी ) 
“प ॥४6 २४एग्रदाश्याशत 79806 7785४०]) ए85 9 "ए2758 
६6 #&6गराप्र5,,, ७.७० -«थ़ितत 270 8०१६९, 0 पाठ जिम छ2: 
+0 4096 - 97, गे ॥ 
लि हा । -- 88787 


मी 


है गा 89 नि ह ् । हे  >& ४3 ५ 
मी 'प९० ६5 90 006 8008 ००मााॉशाएणबाए एशाडि5 0 
प्र|05भ, जरॉ0 985 ००॥/#फ्पाश्द शो €पृण्छी 597009०)0 
आर दीया: 0 00 ाहुए०86 - 7) 5एणी ताए४ा४6 7९05 8: 
- छ०९7ए, पथ धा6 ग0007॥, शा 
हे | २, 0. 7'8४705% 


| छह. ,,  , के ४ 
« अज्ञय “शंकर! कहते-कहते' ही अब भी काशों आवग, 
किन्तु प्रसाद), न विश्वनाथ का सुत्तमान हंस पावेगे | 
'तात, भस्म भी तेरे तनु की हिंदी की विभूति होगी, * , 

, घर हम जो हॉसते,आते थे, रोते-रोते जावेंगे॥ 


नि “>“मैधिकीशरण गए 


३६० 


